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THE COLLECTOR

IS AN ARTIST IN HIS
OWN WAY.

BY THE WAY HE PUTS
THINGS TOGETHER
YOU CAN READ HIS

SOUL.

— Ayers Tarantino
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Swit 1 Zmierzch, 1837 (dyptyk)
olej, ptotno, 51 x 42 cm (kazdy)

sygn. p.d. (Swit): A. Lange

sygn. l.d. (Zmierzch): A. Lange 1837
Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

ANTONI LANGE
(1774 - 1842)

POLSWISSART
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JAN STYKA
(1858 - 1925)

Swiety Piotr nauczajgcy u wejscia
do Katakumb, ok. 1902

olej, tektura, 51,5x72,5cm
Ad

sygn. p.d.: JStyk

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt
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LUDWIK GEDLEK
(1847 - 1904)

Konski targ na przedmiesciach, 1881

olej, ptétno, 60,5 x 121 cm
sygn. p.d.: L. Gedtek Wien 1881

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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JULIUSZ KOSSAK
(1824 - 1899)

Wesele krakowskie, 1890

akwarela, jedwab, tusz, gwasz, papier
wachlarz: 35x 68,5 cm, catosc: 45 x 80 cm
sygn. na wachlarzu p.d.: Juliusz Kossak / 1890

por. m.in.:

Olszanski K., Juliusz Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakdw-
Gdansk -£6dz 1988, s. 88, s. 125, nr 585, il. 585.

Rozalska J., Polski wachlarz malowany 1850-1914,
Warszawa 2006, s. 73, 74, il. 39.

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 12.03.2014, poz. 37.

Jego cechy i zalety artystyczne sa

zadziwiajace, jego tworczos¢ zdumiewa

ogromem prac dokonanych, sila i zywotnos¢

jego zdolnosSci jest niespozyta, trwa do

ostatniej chwili zycia, do ostatniego

tchnienia z ta sama niepohamowanag

energia i blaskiem Swiezosci i mlodosci.

— STANISLAW WITKIEWICZ
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Pracownia Alfreda Wierusza Kowalskiego, fot. Muzeum Okregowe w Suwatkach

ALFRED WIERUSZ KOWALSKI

Alfred Wierusz Kowalski byt jednym z najbardziej
znanych przedstawicieli szkoty monachijskiej
w malarstwie polskim. Jest jednoczesnie jed-
nym z najbardziej rozpoznawalnych tworcow
na rynku antykwarycznym, cieszacy sie ciaggle
niestabnacym zainteresowaniem kolekcjonerdw.
Urodzit sie w Suwatkach, studiowat w Warszawie,
DreZnie, Pradze i Monachium, by w tym ostatnim
na state osigs¢ w roku 1873. Najwieksza inspiracja
artysty byta niewatpliwie nauka w prywatnej
pracowni pod kierunkiem Jézefa Brandta, cze-
go echa powracaja w catej niemalze tworczosci
Kowalskiego. Nie bez znaczenia byta rowniez
przyjazn z Wtadystawem Czachérskim i Janem
Chetminskim a do jego nieoficjalnych ucznidéw

nalezeli m.in.: Olga Boznanska, Czestaw Tanski,
Henryk Weyssenhoff, Michat Wywiorski i Karol
Wierusz-Kowalski (stryjeczny bratanek). Pomimo
zagranicznej stawy nie zapominat o Polsce wysy-
tajac wiele swoich obrazéw na krajowe wystawy.
Byt laureatem licznych wyréznien, w 1890 roku
otrzymat m.in. honorowa profesure Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium. Ptétna autorstwa
Wierusza Kowalskiego zdobity kolekcje Prinzre-
genta Luitpolda oraz znajdywaty sie w zbiorach
monachijskiej Nowej Pinakoteki jak rowniez
w DreZnie, Berlinie i Warszawie. Znaczna czes¢
stanowity rowniez zbiory kolekcji prywatnych
zarbwno europejskich jak i amerykanskich.
Niewatpliwie jednym z najwazniejszych miejsc
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zwigzanych z Wieruszem Kowalskim w Polsce
sg Suwatki. Juz w 1956 roku powstato tam Mu-
zeum, dzieki ktérego dziatalnosci propagatorskiej
przywrécona zostata pamiec o wielkim malarzu.
W pomoc Muzeum wiaczyli sie spadkobiercy
Wierusza Kowalskiego. Ten symboliczny powrdt
artysty do rodzinnego miasta ukoronowata mo-
nograficzna wystawa otwarta z okazji jubileuszu
pierwszego 10-lecia Muzeum (1966). W 1974 roku
zostata zainaugurowana stata galeria poswieco-
na Alfredowi Wieruszowi Kowalskiemu groma-
dzaca - wsrédd licznych pamiatek po malarzu
- liczna spuscizne artystyczna w postaci obrazéw
olejnych, rysunkéw i szkicow.
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Zwykle noc zimowa, szalony ped sani,
zapienione konie, oszalale ze strachu, rwa co
ducha w piersiach poprzez zarosla. W saniach
kto$ z okiem oblakanym zaciska krécice

w garsci, tam dalej wali sie jakas$ bestia,
farbujac sSnieg posoka. W calosci — nie banalne
zestawienie ludzi, koni i wilkow, ale istotny,
do dna wyczuty dramat, gdzie chodzi o Smier¢
i zycie, oddany ze zdumiewajaca swoboda,
prawda i rozmaitos$cia wariantow jednego

i tego samego pomyslu. Obrazy te mialy szalone
powodzenie, kupowali je bogaci Niemcy,

a zwlaszcza Amerykanie i Anglicy.

(Niewiadomski E., Malarstwo polskie XIX i XX wieku, Warszawa 1926, s. 182.)

We wczesnych latach 80. dziewietnastego wie-
ku na ptétnach Alfreda Wierusza-Kowalskiego
pojawity sie sceny z wilkami. Obrazy, przedsta-
wiajace wilki napadajace na jadacych saniami
podréznych, nalezaty do najpopularniejszych
i najbardziej poszukiwanych kompozycji Wieru-
sza-Kowalskiego. Temat ten wysnut z wtasnych
wspomnien, kiedy, jako o$mioletni chtopiec,
przezyt podobna przygode i wraz z rodzina
znalazt sie w $miertelnym niebezpieczenstwie.
Ucieczka, moment tuz przed atakiem watahy
lub pierwsze chwile walki nalezaty do powta-
rzajacych sie w wielu wariantach motywow.
Dramatyczne sceny nie epatuja jednak krwia
czy okrucienstwem lecz pozostawiaja w domysle
widza swoj finat. W ten sposéb, w mysl kompen-
sacyjnej funkcji XIX wiecznego malarstwa, patrza-
cy na obraz mogli bezpiecznie przezywac emocje
i pragnienia w realnym zyciu niedostepne.

Cztowiek w napadach wilkdéw Wierusza Kowal-
skiego nie jest ofiarg lecz zacietym przeciwnikiem
stada wygtodniatych wilkow. Artysta, ktorego

prace podziwiano za fotograficzny wrecz realizm
w rzeczywistosci byt romantykiem - cztowiek
przeciwstawiajacy sie groznym bestiom to ro-
mantyczny topos walki ludzkiej jednostki z po-
teznymi i wrogimi sitami.

Szczegblnego charakteru scenom napadow na-
daje kontrast pomiedzy dramatyzmem przed-
stawienia a uroda otaczajacego swiata. Wierusz
maluje je w blasku stonecznego dnia lub ostrych
promieniach zachodzacego storca powodujac
rozdzwiek miedzy dynamika i grozg sytuacji
a malarskim pieknem krajobrazu.

W oferowanym obrazie pedzacy zaprzeg jest
o krok od bezposredniego zagrozenia, wilki
nadbiegaja z oddali co czuja gnajace w szalo-
nym pedzie konie. Dostrzegt je rowniez woznica
i jadacy saniami mezczyzna ze strzelbg w reku,
w napieciu spogladajacy w tyt, w kierunku nad-
ciaggajacej watahy. Spod kopyt rozpedzonych
koni ulatuja grudy sniegu, ktorego biata powtoka
poczyna szarze¢ w zapadajacym juz zmierzchu.
Szczegolnie interesujace wydaje sie specyficzne

POLSWISSART
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zawieszenie akcji na chwile przed majacym na-
stapic¢ gwattownym atakiem.

Obraz ,Napad wilkéw” Alfreda Wierusza-Ko-
walskiego zostat prawdopodobnie krotko po
powstaniu w monachijskiej pracowni artysty
zreprodukowany w formie drzeworytu przez
berlinski zaktad G. Heuer & Kirmse w 1885 roku.
Drzeworyt wiernie powtarza anatomie koni, fi-
zjonomie mysliwych, takze szczegdty pejzazu.
Drzeworytnik precyzyjnie wydobyt wilki podaza-
jace za zaprzegiem oraz $niezng zadymke. Owe
elementy stanowig cechy dystynktywne owe;j
kompozycji graficznej i pozwalaja precyzyjnie
taczy¢ ja z oferowanym obrazem. W zbiorach
prywatnych znajduje sie praca o niemal analo-
gicznie potraktowanym temacie, lecz z ujetym
przez malarza poscigiem bez wilkéw oraz doda-
na rézowa tuna zachodzacego stonca. W prasie
niemieckiej i francuskiej oferowany obraz byt
publikowany pod tytutem ,Von Wolfen verfolgt”
oraz , Traqués par les loups”.

5

ALFRED WIERUSZ KOWALSKI
(1849 - 1915)

Napad wilkéw, przed 1885

olej, ptétno, 71 x 119 cm
sygn. l.d.: AWierusz Kowalski

Estymacja: 550 000 - 800 000 zt

PROWENIENCJA
Europa, kolekcja prywatna
1970 - zalup z Kurt Meissner Collection, Zurych, Szwajcaria

REPRODUKOWANY

Deutsche llustrierte Zeitung 1885, nr 28.

Le Globe Ilustre 1886, nr 24.

Tygodnik llustrowany 1886, | pétrocze, nr 157, s. 8.

Ptaszynska E., Obrazy w drewnie Ztobione. Twdrczos¢ Alfreda Wierusza-
Kowalskiego w drzeworytach, Suwatki 2009, nr 73,'s. 142, s. 109 (il.)
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ALFRED WIERUSZ KOWALSKI
(1849 - 1915)

Przy wozie, 1878

olej, deska, 30 x 63 cm
sygn. p.d.: Alfred Wierusz Kowalski 78

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA
Europa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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(...) nurtem zainteresowan Teodora
Axentowicza bylo malarstwo wynikle

z fascynacji folklorem huculskim, barwnos$cia
strojow, malowniczoscia obrzedoéw,
surowoscia obyczajow. (...) Moda na folklor,
ktora pod koniec XIX wieku pojawila sie

w polskiej kulturze miala swoja geneze

w ideach romantyzmu. Byla konsekwencja
dziewietnastowiecznej idei solidaryzmu
narodowego — braterstwa inteligencji

i chlopstwa, oraz tendencji do tworzenia

sztuki narodowej. Chlop stal sie symbolem
heroizmu, przywiazania do tradycji; w nim

tez dostrzegano sile narodu. W koncu lat
osiemdziesiatych XIX wieku zawiazala

sie w Bronowicach kolonia malarstwa
zafascynowana kolorytem wsi podkrakowskiej.
W tym samym czasie badacze kultury odkryli
folklor huculski, ktory zostal spopularyzowany
przez literatow, historykow, etnograféow.

(Teodor Axentowicz 1859-1938 [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Krakowie 1998, s. 18-19.)

7

TEODOR AXENTOWICZ
(1859-1938)

Hucutka

akwarela, pastel, papier, 56 x 46 cm
sygn. p.sr.: T. Axentowicz

Estymacja: 25000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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Podkowinski pozostawil dorobek artystyczny na tyle wazki, by

zapewnic sobie trwale miejsce w historii polskiego malarstwa.

Pozostawil tez legende; troche dwuznaczna, niepokojaca

wlasciwie wszystkich. Kim byl przede wszystkim: rzutkim

reporterem zapelniajacym warszawskie pisma ilustrowane

Swietnie rysowanymi aktualnosciami? Mlodym portrecista

wykwintnych dam? Prorokiem na gruncie nowego, jasnego

malarstwa? Sp6znionym romantykiem piszacym obrazami dzieje

swojej nieszczesliwej milosci? Artysta ,,wykletym”niszczacym

w patetycznym gescie swoje najwieksze dzielo? Byl tym wszystkim

jednoczes$nie — w jego tworczosci bowiem ujawniaja sie niemal

wszystkie prady, niepokoje i fascynacje jakie przezywa sztuka
poczatku lat dwudziestych XIX wieku.

(Wierzchowska W., Wtadystaw Podkowinski, Krajowa Agencja Wydawnicza, 1981, s.6.)

WLADYSLAW PODKOWINSKI

Podkowinski uczyt sie w Warszawskiej Szkole
Rysunkowej (1880-1884) u Wojciecha Gersona,
nastepnie w Akademii Petersburskiej(1886), a na-
stepnie spedzit rok w Paryzu (1889-1890). Tworzyt
rysunkiiilustracje do , Tygodnika llustrowanego”,
,Ktosow”, ,Wedrowca”. Nagta ale konsekwentna
zmiane w jego sztuce przyniost pobyt w Paryzu,
gdzie pod wptywem francuskich artystéw prze-
szedtz konserwatywnego realizmu do impresjoni-
zmu. Podkowinskiwraz z Pankiewiczem, z ktorym
taczyta go wieloletnia przyjazn, przejat paryska
pracownie po Jézefie Chetmonskim. Podkowinski
pracowat szybko i spontanicznie, czego dowo-
dem jest spora liczba obrazow powstatych na
przestrzeni zaledwie dziewieciu miesiecy pobytu
(m.in. ,Latarnik’, ,Jesien”, Pejzaz z uschnietym
stonecznikiem”, ,Las w Fontaineblau”, ,Damy
grajace w bilard” - obraz o szokujacym wowczas
temacie), oprawione w czarne aksamitne ramy
wystawit w Salonie Krywulta co wywotato swoista
sensacje. W latach 1891-1892 spedzat po kilka
miesiecy w Mokrej Wsi u Juliana Maszynskiego
oraz w sasiednim Chrzesnem u Kotarbinskich.
Malowat wtedy ,tubin w stoncu”, Studium blon-
dynki”, Dzieci w ogrodzie”(1891), ,Mokrg Wies”,

7 tego czasu pochodzg tez: przepiekny pejzaz
,W ogrodzie” (Muzeum Bytom), i ,Brzegi Swidra”.
W 1892 malowat takze mieniacy sie od btekitéw
,Nowy Swiat”, oraz ,Portret Ewy Kotarbinskiej”
w ciemno karminowej sukni siedzacej w fotelu
na tle zéttawej draperii. Wtedy tez powstaje prze-
piekny portret kobiecy ,Konwalia” oraz ,Taniec
szkieletow”. W okresie miedzy 1892 a 1893 nastapit
zwrot w tworczosci Podkowinskiego. , Taniec szkie-
letéw” - ogromne fioletowozoétte ptétno, petne
kosciotrupow i nagich kobiet, stanowiace swo-
ista odmiane sabatu czarownic stanowito jedno
z gtownych dziet symbolicznego okresu artysty,
nie powrdcito z wystawy w Chicago. W 1893 roku
pojawita sie ,Bajka” z krolewna przykuta do skaty
i wilkami, ,Ironia” z postacia kobieca trzymajaca
serce. Jednoczes$nie Podkowinski tworzytimpre-
sjonistyczne pejzaze i portrety jak ,Portret Feliksa
Jasinskiego” - wielkiego przyjaciela artysty, ale
tez ,Pejzaz z koniczyng” czy Krajobraz wiosen-
ny” z Sobotki. Wreszcie zima miedzy 1893 a 1984
poprzedzony kilkoma studiami powstaje ,Szat
uniesien”, wystawiony wiosna 1894 roku w Za-
checie wzburzajacy soba caty Swiat sztuki, bedacy
najsilniejszym i najszczerszym aktem symbolizmu

29

obraz, zostaje zniszczony przez artyste, ale napra-
wiony staraniem Feliks Jasinskiego.

W latem 1894 Podkowinski po raz ostatni malowat
pejzaze wiejskie, powstaje grupa obrazéw sygno-
wana pseudonimem artysty, m.in. ,Staw w parku’”,
,Krajobrazz Rabachéwki”, ,Ogrodnika z taczkami”
czy wtasnie ,Olszynka”. Ostatnim obrazem artysty
byt ,Marsz zatobny” odnaleziony na sztaludze po
jego przedwczesnej Smierci.

Dojrzata tworczos¢ Podkowinskiego przypada na
okres zaledwie 4 lat miedzy dwudziestym pigtym
a dwudziestym dziewigtym rokiem zycia. W tym
krotkim okresie wypowiedziat wtasciwie wszyst-
ko, jego pozycja w sztuce przedstawia sie jasno,
obok Pankiewicza byt pierwszym zdeklarowanym
impresjonista polskim i jednym z najwiekszych
symbolistow.

Jego wrazliwa i pobudliwa natura sprowadzita
go pod wptywem osobistej tragedii na manowce
sztuki, ale skojarzona z trafnym instynktem ma-
larskim, jakiego dat dowody w okresie przedsym-
bolicznym, mogta byta doprowadzi¢ go z czasem
do osiagnie¢ bardzo wysokiej préby.

(Napocd Dobrowolski T., Nowo

C

Wroctaw, 1960.)
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(Jego krajobrazy) nasladuja
skrupulatnie nature
i materie jej elementow
np. przezroczysta ton
wody pomarszczonej

w drobne, koliste fale, lub
wiotkosé drgajacych lisci,
z tym, ze ta przedmiotowa

warstwa dziel thumaczy
sie przede wszystkim

kolorem uzaleznionym od

slonecznego Swiatla.

(Dobrowolski T., Nowoczesne malarstwo polskie,
Wydawnictwo Ossolinskich, Wroctaw, 1960, s. 320.)

Wiosna 1894 roku Swiatem sztuki
wstrzasa jedna z najbardziej kon-
trowersyjnych ekspozycji w historii
polskiego malarstwa. Wtadystaw
Podkowinski wystawia w Zachecie
,Szat uniesien”, monumentalne
arcydzieto symbolizmu, wzbudza-
jace skrajne emocjei przyciagajace
ttumy. Tuz przed zamknieciem wy-
stawy artysta wtasnorecznie niszczy
obraz tnac go na kawatki. Motywy
do konca nigdy nie bedag wyjasnio-
ne. W zyciu mtodego artysty przeta-
muje sie cezura. Od tej pory obrazy
sygnuje nowym imieniem. Beda to
jedne z jego ostatnich obrazow.
Podkowinski nalezy do grona za-
ledwie kilku przedstawicieli impre-
sjonizmu w sztuce polskiej. W 1889
bedac w Paryzu ogladat wystawe
Moneta w Petit Palais. Odniost sie
do niej sceptycznie, niemniej od
tego czasu réwnolegle obok obra-
z6w symbolicznych tworzyt portre-
ty i pejzaze impresjonistyczne na
tle ktérych wyraZnie akcentuje sie
grupe dziet powstatych pod pseu-
donimem latem 1894 roku do ktorej
nalezy ptétno ,Olszynka”:

Obraz przedstawia wycinek wiejskie-
go krajobrazu w porze dojrzatego
lata z motywem rozlegtego stawu
o niereqularnych brzegach, ocienio-
nego po lewej stronie kepami do-
rodnych drzew lisciastych, zapewne
olch, zwidoczng w gtebi po prawej
groblg obsadzong z rzadka rosng-
cymi drzewami. Widok ujety lekko
zgory przez rozwibrowang tafle sta-
wu wypetniajgcego pierwszy plan,
ukazuje po lewej fragment stodoty
gorujqcy na tagodnym sktonie tgki
opadajgcym ku wodzie. Te rozswie-
tlong storicem przestrzer dzieli bie-
gngcy skosem krzywy ptot z desek.
Pod nim wida¢ ksztatt drewnianego
poidta, a w gtebi nieznacznie przy-
stoniety drzewami wielki stég. Tuz
nad wodg rosng mtode, niewielkie
drzewka o rozzdtconych swiattem
rzadkich gateziach. Odcinajq sie
wyraznie na tle zwartego masywu
wysokich, ciemnych drzew. {(...)
Rozlegta tafla wody odbija sylwetki
drzew, ktadgce sie gtebokim cieniem
rzucanym przez stonce padajgce od
lewej do gtebi. W cieniach dominuje
rozprowadzony poziomo fiolet z sza-
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WLADYSLAW PODKOWINSKI

(1866 — 1895)
Olszynka, 1894

olej, ptétno, 54 x 65 cm
sygn. p.d.: an.ansgary/94

Estymacja: 750 000 - 1 200 000 zt

PROWENIENCJA

od lat 70. XX w., kolekcja prywatna, Poznan
kolekcja prywatna, Warszawa

w 1894 w TZSP wylosowat Antoni Krzywicki

WYSTAWIANY

Warszawa, Towarzystwo Zachety do Sztuk
Pieknych w Krélestwie Polskim, wrzesien 1894.

rosciq i bielg. Ciemna szmaragdo-
wa ton migoce slizgajgcymi sie na
powierzchni efektami malarskimi.
Powierzchnia stawu prowokuje ar-
tyste do zwodniczej deformujgcej
odbicia gry swiatet i cieni.
(Fragment z ekspertyzy Elzbiety
Charazinskiej.)

Grupe szesciu impresjonistycznych
pejzazy Podkowinski namalowat
latem 1894 roku. Ansgary to imie
nadane mu na chrzcie w 1866
roku, sygnatura ,Andrzej Ansgary”
zostata rozpoznana przez krytyke
juz w chwili prezentacji tych prac
na wystawie w Zachecie we wrze-
$niu 1894 roku. Jednym z nich byta
wtasnie ,Olszynka”. Tamtego lata
po apogeum wiosennych zdarzen,
Podkowinski maluje sze$¢ wyjatko-
wych pejzazy, powstajg w Sobotce
majatku rodziny Osniatowskich i Bi-
dzinach majatku rodziny Feliksa
Jasienskiego oraz w Radachowce.
Z tej grupy zachowaty sie znane
trzy obrazy: ,Ogrodnik”/,0Ogrod-
nik z taczka” (kolekcja prywat-
na), ,Zakatek (Brog)” (Fundacja
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Raczynskich w Rogalinie), ,Staw
przed zachodem”/”Jezioro w par-
ku” (Muzeum Narodowe w War-
szawie). Dzieto rozpoznane przez
rzeczoznawcow jako ,Olszynka”
jest czwartym odkrytym wspotcze-
$nie z tych pejzazy, powstata naj-
prawdopodobniejw Sobdtce badz
Biedzinach na co wskazuje analiza
formalna. Mozna powiedzie¢, ze
tych szes¢ impresjonistycznych
pejzazy nabiera symbolicznego
znaczenia, poprzez sygnowanie.
Gest ten ma by¢ symbolicznym
Swiadectwem zmiany jaka doko-
nata sie w samym artyscie i spaja
te niezalezne dzieta w jedna cato$c.
Tym bardziej jest to odczuwalne,
gdyz obecnie wiemy o zachowaniu
sie zaledwie czterech. Ujawniony
obraz stanowi wydarzenie najwyz-
szej klasy dla instytucji naukowych
i muzealnych, stanowiac odkrycie
uzupetniajagce monografie Wtady-
stawa Podkowinskiego o dzieto
nigdy nie reprodukowane lecz wie-
lokrotnie opisywane. Tym samym
jeszcze wigksze emocje budzi na
rynku kolekcjonerskim.
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Promotorami impresjonizmu zostali

u nas gtownie Jozef Pankiewiczi Wta-
dystaw Podkowinski. Po powrocie

z Paryza w r. 1900 zaczeli Swiadomie
propagowac w Warszawie nowy kie-
runek, ktéry co prawda, miat zasoba
w swojej ojczyznie francuskiej blisko
trzydziesci lat zycia. (...) Niemniej
przypomnie¢ warto, ze juz w roku
1876 Aleksander Gierymski zaczat
malowac przy uzyciu techniki dywi-
zjonistycznej swéj znany obraz W” al-
tanie”, ze w dwa lata pézniej pojawity
sie postimpresjonistyczne portrety

Pruszkowskiego, ZevvrI 1888 wjechat -

do Paryza W{adyﬁf

sunkiz Gauguinem. Rowniez w . 1888
przybyt nad Sekwane po raz drugi Jan
Stanistawski, ktory zaintefrfespviliéj

zywo malarstwem -Moneta‘,r'ﬁiél'é

i Pissaro. W rok pézniej pojawit sie na
paryskim bruku Leon Wyczotkowski
a talZZEWSpo-rﬁniani Pankiewiczi Pod-

' | kowinski. Otwarta za§ w tym czasie
wystawa zbiorowa Moneta wywarta

duze wrazente nie tylko na dwoch
mitodych jeszcze adeptach sztuki, lecz
i na starszym od nich Wyczoétkowskim,
gdyz i on po powrocie do kraju za-
czat malowac swoje najbardziej im-

POLSKI IMPRESJONIZM

presjonistyczne obrazy. Wiemy tez ze

4 gko’ro 1890 zaczat stosowac w swoich
“pejzazach osobliwy pointylizm uczen

Matejki, Hipolit Lipinski. W tym czasie
przyjechat do Paryza samorodny i po-
tencjalny impresjonista Aleksander
Girerymski (...) owocem jego studiow
stat sie m.in. znzny obraz ,Wieczér nad
Sekwang” (1893). W 1889 Pankiewicz
wymalowat w Paryzu swoj pierwszy.
zdecydowanie impresjonistyczny
obraz ,Targ na kwiaty przed koscio-
tem Sw. Magdaleny”, a Podkowinski

. kllka parysklch krajobrazow i ,Kobiety

-bllar?" Nie wszyscy z tych

arstwo krajowe, gdyz taki Sle-
. winski.pozostat na sta’(e we Franql

N rEfLsHmerzy vvp’ryw ‘

vwecdmesnaty 3 iaﬂ ".r
podobnie jak Wycﬂko Vsl .‘:

do Krakowa zarzuci WJ,.zyomzm
a malarstwo Pank|evv|lcza-§ta’fo siere-
zonatorem roznychmqrunkow malar-

stwa francustqego“N igzanie przez
polskie malarstwe llzsz it %

zimpresj
kiedy impresjonizm tatcat sie
juz na rozne zjawiska pgc easy-
nonimem nowej sztuki stmse pQ—
stimpresjonizm Cezanne'a.
uwage malarzy polsklﬁ;pﬁd rywa{x o]
impresjonizmu wartosciinnej katego-
rii, kierujace wzrok, w stronem

a prze wczesme zmar{y Delaveai1 CzZyZnowo 'Imearnych ogolnie
m ulega{wp’rywoml 1'} \‘ljilz'lﬁcw_s,trongsec" i. Moz

hawet pointylizmu po-
zostatw Paryzu uz do samej smierci
(1894). Na state zamieszkata tez nad

Sekwang Olga Boznanska. W r. 18;95‘""

povvrocd do kraju Stanistawki, zeby

przez pewien czas stosowac w'swo- 1 L nl !

ich'pejzazach swoisty bardzo zreszta
umiarkowany i dyskretny pointylizm,
ktory zarzucit okoto 1897.

Z drugiej strony nawet tak progra-

mowi impresjonisci jak Pankiewicz

cepql i

E\ alarsty

(



Stanistaw Ignacy Witkiewicz, fot. Artur Pawlowski, Reporter

POLSWISSART

36

WITKACY

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

Stanistaw Ignacy Witkiewicz zwany Witkacym byt
pisarzem, dramaturgiem, grafikiem, karykaturzy-
sta, malarzem i przede wszystkim portrecista. To
jeden z czotowych przedstawicieli polskiej sztuki
poczatku XX wieku, syn malarza i twércy stylu
zakopianskiego Stanistawa Witkiewicza. Ojciec
byt zdania, ze tradycyjne szkolnictwo jest ogra-
niczajace, dlatego matego Stasia uczyliw domu
nauczyciele pozwalajacy mu na samodzielne roz-
wijanie zainteresowan. Z jednej strony otrzymat
on wyksztatcenie rozlegte, zdrugiej zas niesyste-
matyczne. Stato sie to w dorostym zyciu artysty
przyczynkiem do kasliwych uwag zarzucajacych
mu brak dyscypliny w logicznym formutowaniu
pogladow. W trybie przyspieszonym skonczyt
kurs oficerski i we wrze$niu 1915 roku odkomen-
derowano go na front w stopniu podchorazego.
Zostat dowddca czwartej kompanii, a w uznaniu
zastug w lipcu 1916 roku mianowano go podpo-
rucznikiem elitarnej Lejb-Gwardii Putku Pawtow-
skiego. W tym samym miesigcu Witkacy zostat
ciezko ranny podczas bitwy koto wsi Witonez
w zachodniej czesci Ukrainy (w$réd przeciwni-
kow armii rosyjskiej byty tam oddziaty Legiondw
Polskich Jozefa Pitsudskiego). Na front juz nie
powrocit. Zwolniony z wojska pod koniec 1917
roku byt Swiadkiem rewolucji pazdziernikowe;.
Zdaniem czesci badaczy brat w niej udziat i na-
wet zostat przez zotnierzy wybrany komisarzem
politycznym, cho¢ brak na to dowodéw. Sam
Witkacy, powsciagliwy w udzielaniu informacji
o rosyjskich doswiadczeniach w tamtych latach,
napomykat, ze wsrdéd putkowych oficerow byt

jedynym, ktéry podkomendnych nie karat ciele-
$nie. Swoj kunszt artystyczny mtody Witkiewicz
rozwijat w krakowskiej ASP w pracowni samego
Jozefa Mehoffera. Podobnie jak ojciec Stanistaw
Ignacy byt nie tylko artysta, ale i teoretykiem -
autorem m.in. teorii Czystej Formy, wedle ktorej
sztuka nie powinna nasladowac rzeczywistosci,
lecz budzi¢ uczucia metafizyczne, a poszczegoélne
elementy dzieta powinny by¢ skomponowane
w taki sposob, aby jego struktura umozliwita
jednostce zaznanie ,metafizycznej dziwnosci”.
Witkacy dos¢ szybko jednak zrezygnowat z ma-
larstwa by od 1925 roku poswiecic sie catkowicie
sztuce portretowej. Jego teorie nie zostaty przyje-
te ze zrozumieniem przez $rodowisko artystycz-
ne, czut sie w zwiazku z tym wypchniety poza
jego margines i rozgoryczony. Dat temu wyraz
w powiesci ,Pozegnanie jesieni” (1925) piszac:
Minety czasy metafizycznej absolutnosci sztuki.
Sztuka byta dawniej jesli nie czyms Swietym, to
w kazdym razie ,$wietawym” - zty duch wcielat
sie w ludzi czynu. Dzi$ nie ma w kogo — resztki
indywidualizmu Zzyciowego to czysta komedia -
istnieje tylko zorganizowana masa i jej studzy.
Od biedy zty duch przeniost sie w sfere sztuki
i wciela sie dzi$ w zdegenerowanych, perwersyj-
nych artystow. Ale ci nikomu juz nie zaszkodza ani
pomoga: istnieja dla zabawy ginacych odpadkow
burzuazyjnej kultury. Publikowat réwniez arty-
kuty, polemizowat z pogladami wspotczesnych
filozofow, pisat tzw. gtéwniak ,Zagadnienie
psychofizyczne”, ostrzegat, ze zanik uczu¢ me-
tafizycznych prowadzi do rozwydrzenia form ar-
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tystycznych, ktore jest koncem sztukiw ogole na
naszej planecie. We wrze$niu 1936 roku wygtosit
referat na Kongresie Filozoficznym w Krakowie.
Rok pdzniej goscit w Polsce zaprzyjaznionego
z nim niemieckiego filozofa Hansa Corneliusa.
W tym samym roku zrezygnowat zupetnie z ma-
larstwa sztalugowego i zatozyt Firme Portretowa
,S..Witkiewicz”. Dla swoich klientow opracowat
szczegOtowy Regulamin. Portrety malowane pa-
stelamiikredkamina papierze podlegaty surowej
typologii. Nierzadko powstawaty pod wptywem
silnie odurzajacych lekow, alkoholu i narkotykow
asam artysta dokumentowat swéj stan firmujac
prace specjalnym autorskim kodem. R6znorod-
nos$¢ portretow stworzonych przez Witkacego jest
ogromna. Fantazja i poczucie humoru z jakimi
operowat artysta powoduja iz kazdy z nich jest
wyjatkowy. Dziatalno$¢ portretowa ekscentrycz-
nego artysty jakim niewatpliwie byt Stanistaw
lgnacy Witkiewicz przyniosta mu stawe i uznanie
i zaliczana jest do jednego z najdtuzej trwaja-
cych cyklow malarskich w historii polskiej sztuki
nowoczesnej. W latach 30. stworzyt Witkacy se-
rie portretéw w typach B i E (badz mieszanych
B+E) charakteryzujacych sie realizmem niemalze
fotograficznym. Ze szczegblng emfaza potrak-
towane sg oczy modeli zarowno dorostych jak
i dzieci. Stanistaw Ignacy Witkiewicz zmart 18
wrze$nia 1939 we wsi Jeziory na Polesiu, $miercig
samobojcza - na wiesc¢ o zbrojnej napasci Armii
Czerwonej na Polske.



On ma tyle radosci patrzac
na nature. Tyle mu to czasu

w dobry i zdrowy dla duszy

sposoOb zabiera. Jest pejzazysta,
nie cierpi miast i cieszy sie
kazda wierzba, kazda chmura,
kazdym zalomem ziemi (...)
Byl tu Ruszczyc, a wezoraj
byl Stanislawski i obaj

najznakomitsi polscy pejzazySci
z wielkim zainteresowaniem
i pochwalami ogladali roboty

dziecka.

(Z listéw Stanistawa Witkiewicza do siostry,
Marii Witkiewiczowny luty-grudzien 1901.)

Wczesny okres tworczosci Witkace-
go, ktory mozna datowac na lata
1902-1914, budzi wielkie zaintere-
sowanie historykdw sztuki i kolek-
cjoneréw. Do najwczesniejszych
zachowanych prac olejnych artysty
nalezy ,Pejzaz nocny” namalowa-
ny ok. 1902 roku. Przez pierwsze
lata malarskiej biografii mtodego
Witkiewicza pejzaz pozostawat
gtéwnym tematem jego zaintere-
sowan. W pierwszych starannie
kadrowanych widokach czuc jest
wptyw ojcowskich lekcji — doktad-
nos¢, opanowanie techniki, zrecz-
nos¢ kompozycyjna przy waskiej
gamie kolorystycznej. Nie stronit
Witkacy od ostrzejszych kontrastow
barwnychiwalorowych, lubit bawi¢
sie fakturg dla podkreslenia form
pejzazu. W 1904 roku podjat studia
na krakowskiej Akademiijednak sil-
ny indywidualizm jego natury nie
pozwalat mu na przywiazanie sie
do jednej pracowni wskutek czego
studiowanie to byto nieregularne.
Witkacy nie chciat i$¢ za namowa

ojcaiby¢ uczniem Stanistawskiego,
zduzym dystansem podchodzit do
akademickiego srodowiska. W kon-
cuograniczyt swe studia do pracow-
ni Mehoffera. Nadal jednakinspira-
cji szukat gtownie poza krakowska
akademia. Istotnym i szczegdlnie
ptodnym dla malarstwa olejnego
okazat sie by¢ wptyw Slewinskie-
go, ktorego tworczos¢ pozostata na
zawsze dla Witkacego ideatem Czy-
stej Sztuki. Pierwsze zetkniecie ze
Slewinskim nastapito w 1906 roku
wywotujac zachwyt u Witkacego.
W czasie jednej z licznych przerw od
studiowania na ASP spedzit Witkacy
jeden rok ze Slewinskim podczas
pobytu tego ostatniego w Poroninie
w 1910 roku.

Niewiele prac z pierwszego etapu
twoérczosci tego wielkiego artysty
zachowato sie do dzis.

W latach 1904-1907 Witkacy ma-
lowat bliskie mu pejzaze gorskie,
7 tego samego czasu pochodzi se-
ria obrazow, ktorej tematem prze-
wodnim jest przedwio$nie. Motyw

9

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

(1885-1939)

Pejzaz zimowy z rzekq, 1906

olej, ptyta, 40,5x 29,5 cm

sygn. p.d.: St. Ignacy Witkiewicz

na odwrocie autorska dedykacja: Pani Felicji za
wszystkie spetnione i niespetnione jeszcze winy

ofiarowuje na przeproszenie St..W. 1906 luty

Estymacja: 120 000 - 180 000 zt

PROWENIENCJA

Europa, kolekcja prywatna

odchodzacej zimy i topniejacego
Sniegu byt niezwykle popularny
w malarstwie tego okresu, zwtasz-
cza wsrod artystow polskich, gdyz
poza uniwersalng symbolika budza-
cej sie do zycia przyrody stanowit
wyraz marzen o odzyskaniu niepod-
legtosci. Do witkiewiczowskiego cy-
klu Przedwio$nie nalezy co najmniej
pie¢ znanych obrazéw olejnych. Jak
podaje Anna Zakiewicz (,Mtodos¢
chtopczyka”, Gdansk 2014, s. 33) do
malowania pejzazu w przetomo-
wych porach roku zachecat syna
Stanistaw Witkiewicz: ,Obrazy sie
komponuja p6zna jesienia, na mro-
ku - albo wczesna wiosna. Jest to
czas rozterki w naturze i dziwnej
roboty psychicznej w cztowieku”.
W 1908 roku Witkacy pokazat swoje
pejzaze w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych, gdzie krytycy bar-
dzo pochlebnie je ocenili méwiac
o ich osobistym charakterze prze-
jawiajacym sie w dazeniu do wta-
snej metody malarskiej. Witkacego
ochrzczono jako koloryste i nastro-
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jowca a jako duza zalete ocenio-
no indywidualny styl. Oferowany
Pejzaz zalicza sie niewatpliwie do
cyklu Przedwiosnie. Jest prawdo-
podobne, Ze przedstawia on potok
na Olczy, z perspektywicznym wido-
kiem na jego czesciowo osniezong
doline z kepami bezlistnych drzew
i pejzazem gorskim w tle. Temat,
kolorystyka, akcentowanie linii
ukosnych stawia kompozycje na
rowni z innymi reprezentujacymi
omawiany cykl. Dekoracyjnosc kre-
ski widoczna zwtaszcza w umiesz-
czonym na pierwszym planie rysun-
ku wysokiego drzewa oraz motyw
wiosennych roztopow umiejscawia
oferowany obraz w duchu epoki,
w ktérym powstat. Oferowana pra-
ca, odznaczajaca sie nieposledni-
mi walorami artystycznymi, rzuca
Swiatto na wczesny rozdziat sztuki
mtodego Witkiewicza a pojawienie
sie po latach tego typu kompozycji
jego pedzla niewatpliwie wzbudzi
zainteresowanie historykow sztuki
i kolekcjoneréw malarstwa.
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REGULAMIN FIRMY Z 1928 ROKU WYMIENIAL KILKA TYPOW
PORTRETOW, PRZY CZYM DWA PIERWSZE: A | B, STANOWILY GtOWNE
ZRODLO UTRZYMANIA WITKACEGO. W PIERWSZYM PRZYPADKU

BYLY TO PORTRETY KONWENCJONALNE, UPIEKSZAJACE, WRECZ
IDEALIZUJACE — ,WYLIZANE"” | GLADKIE, W DRUGIM ZAS BARDZIEJ
CHARAKTERYSTYCZNE, DOPUSZCZAJACE W BOGATSZEJ WERSJI

B+D — NIEWIELKA KARYKATURALNOSC. TE ODMIANY PORTRETOW
INTERESOWALY POTENCJALNYCH KLIENTOW FIRMY WYWODZACYCH
SIE Z KOt RZADOWYCH DRUGIEJ RZECZPOSPOLITEJ, WARSZAWSKIEJ
FINANSJERY | INTELIGENCJI. NATOMIAST TYPY B+D ORAZC, D, E (...)

ZAREZERWOWANE BYLY DLA OSOB Z BARDZO SZEROKIEGO KREGU
TOWARZYSKIEGO WITKACEGO ORAZ JEGO PRZYJACIOL.

(Korzysztofowicz-Kozakowska S., F. Stolot, Historia malarstwa polskiego, Krakéw 2000, str. 348.)

,Portret kobiety wykonany w sierpniu 1938 r.
bardzo dobrze spetnia te zatozenia, choc artysta
nieco urozmaicit do$¢ typowy wizerunek wpro-
wadzajac nietypowe oranzowe tto rozéwietlajace
gtowe i ramiona modelki. Ponadto jej popiersie
wyrasta jakby z puszystych czarnych piér nadajac
catosci lekkos$¢ oraz element fantazji. Staranne
opracowanie gtowy oraz wtoséw utozonych w mi-
sterne pukle, podobnie jak powiekszenie oczu

o nieruchomym, jakby ,szklanym” spojrzeniu
to cechy charakterystyczne dla portretow wy-
konywanych przez Witkacego w 2. potowie lat
trzydziestych, kiedy mode ksztattowat rodzacy
sie wowczas kult gwiazd filmowych oraz ich fo-
tosy. (...)

Sierpien 1938 r. Witkacy spedzat w Zakopanem
realizujac dos¢ liczne zamowienia portretowe,
walczac z fiskusem dopominajacym sie o zaptate
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(1885 - 1939)

Portret kobiety, 12 VIII 1938

pastel, papier, 64 x 49 cm (w $Swietle oprawy)
sygn. p.d.: (T.B. Ignacy Witkiewicz 12 VIl / 1938 [P]
w zatgczeniu ekspertyza Anny Zakiewicz z 2018 1.

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

zalegtych podatkow i probujac dojs¢ do siebie
po kolejnym zerwaniu z Czestawa Okninska,
z ktorg byt zwiazany od 1929 r. Jednak przeciw-
nosci zyciowe najwyrazniej nie przeszkadzaty mu
w nadzwyczaj starannym wykonywaniu pracy.
Portret kobiecy z 12 sierpnia jest kolejnym tego
przyktadem”.

(z ekspertyzy Anny Zakiewicz)
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(1885 - 1939)

Portret Jerzego Mieczystawa
Rytarda, 1922

pastel, papier, 58 x 42 cm w Swietle oprawy
sygn. prawy bok: T.B Witkacy 1922 Old way
[nieczytelne]

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna

Jerzy Mieczystaw Rytard, wtasc. Mieczystaw Anto-
ni Koztowski (1899 - 1970) byt prozaikiem, poeta
i publicysta. Od 1918 przebywat gtownie w War-
szawie, ale takze w Zakopanem gdzie w latach
1923-26 prowadzit regionalny teatr podhalanski.
Byt autorem licznych artykutow dotyczacych Tatr
i Podhala. Watek ten obecny byt rowniez w prozie
Rytarda, warto wymieni¢ powiesci Bal jesienny,
Na biatej grani, Dolina wiatrow czy W pieknych
gorach. Zajmowat sie taternictwem, sportem,
podhalanskim folklorem. W czasopismach i dzie-
tach zbiorowych ogtosit wspomnienia o Mieczy-
stawie Swierzu, Stanistawie Ignacym Witkiewiczu
i Auguscie Zamoyskim.

W 1922 roku Stanistaw Ignacy Witkiewicz po raz
pierwszy zetknat sie z Jerzym Rytardem. Miedzy
obydwoma zawigzata sie od razu ni¢ porozumie-
nia - obaj byli uwazani przez kolegow literatow za
autorow ,trudnych”, niezrozumiatych. Zetkniecie
z silng indywidualnoscia Rytarda musiato by¢
dla Witkacego inspirujgcym przezyciem. Byt
zresztg Witkacy niejednokrotnie recenzentem
prozy mtodego Koztowskiego. Rytard oprocz
zamitowan literackich fascynowat sie gérami.
Byt wytrawnym taternikiem wielokrotnie prze-
mierzajacym zakopianskie szlaki. W koncu w 1923
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roku osiadt w Zakopanem na state. Tam poznat
swoja przyszta zone Helene Rojowne. Szczegblna
wieZ taczyta Rytarda z poznanym ok. 1919 roku
w Kijowie Jarostawem lwaszkiewiczem, ktorego
rowniez sciggnatw Tatry i zapoznat z tamtejszym
Srodowiskiem artystycznym.

Oferowany portret dwudziestotrzyletniego Je-
rzego Rytarda namalowany zostat w typie B co
oznaczato mniej wiecej tyle co: ,rodzaj bardziej
charakterystyczny, jednak bez cienia karykatury.
Robota bardziej kreskowa niz typu A z pewnym
odcieniem cech charakterystycznych, co nie
wyklucza ,tadnosci” w portretach kobiecych.
Stosunek do modela obiektywny.” Portret uka-
zuje Rytarda na tle ukochanych przez niego gor.
Mezczyzna ubrany jest w stroj taternicki z biatg
koszulg widoczng spod grubej wetnianej kurtki.
Z prawej strony modela Witkacy umiescit ,atry-
but” - busole.

Portret Jerzego Mieczystawa Rytarda z 1922 roku
po raz pierwszy pokazywany jest publicznie. Jest
to praca niezwykle ciekawa gdyz rzuca $wiatto nie
tylko na ztozony zyciorys mtodego Witkacego jak
réwniez na towarzyski Swiat Zakopanego okresu
miedzywojennego.
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JULIAN FALAT
(1853-1929)

Polesie

olej, ptétno, 41,5x 108 cm
sygn. l.d.: jFatat Polesie Dziakowicze

Estymacja: 50 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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JULIAN FALAT
(1853-1929)

£0$ na bagnach. Swit nad
rozlewiskami, przed 1893

olej, ptotno, 65x 135 cm
sygn. p.d.: Fatat
na odwrocie czarna farba: 5678 Chicago of U.S.A

Estymacja: 120 000 - 180 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 19.10.2008, poz. 13.



Mlodopolski pejzaz przesycony byl
nastrojami melancholii i pesymizmu,
emanujacymi przede wszystkim
z malarstwa, trafnie okreslonego przez
wiedenskiego krytyka sztuki, Ludwiga
Hevesiego, jako ,,une grande poussée

de tristesse,, — wielki podmuch smutku.
Stwarzaly je chetnie malowane nokturny,
pejzaze oSwietlone Swiatlem ksiezyca,
poranki tonace we mgle, krajobrazy
»oSwietlone” zapadajacym zmrokiem,

za$ ulubiona pora roku, ,,gwarantujaca”
nastroj smutku i przygnebienia byla jesien.
(...) Pejzaz traktowany przez tworcow
symbolicznie, jako obrazowy odpowiednik
tresci psychicznych, odpowiadal atmosfera
nastrojowi duszy kreatora.

(Krzysztofowicz-Kozakowska S., Jan Stanistawski i jego uczniowie, Wyd. Kluszczyfiski, 2004, s. 7.)

Niemal mistyczne $wiatto Switu i zmierzchu,
owianych ludowymi opowiesciami por dnia,
wydaje sie by¢ kwintesencja mtodopolskiego
symbolizmu i nastrojowosci. Motyw tej osobliwej
chwili przetamania sie dnia z noca, fascynowat
Szczyglinskiego najmocniej. Jeden z najwybit-
niejszych pejzazystéw szkoty mtodopolskiej
zwany przez przyjaciot ,Szczygtem”, urodzit sie
wtodziw 1881 roku. Byt najmtodszym z uczniow
tzw. szkoty Stanistawskiego i cieszyt sie jego wiel-
kim uznaniem. Niezalezny talent Szczyglinskie-
go widac przede wszystkim w modernistycznej
kompozycji ptocien i technice malarskiej oraz
w zdarzajacej mu sie nieomal secesyjnej styli-
zacji. Podejmowat tematyke miejska - gtéwnie
krakowska, a takze ilustrowat wiejskie pejzaze
podkrakowskie, czesto bronowickie a takze sce-

ny z folkloru huculskiego i zydowskiego. Naj-
bardziej jednak ceniono u niego operowanie
Swiattem. Fascynowat go moment przetamania
dniaznoca. Niezwykle nastrojowy ale tez trudny
malarsko moment stabnagcego $wiatta stonca
i pojawiajgcego sie ksiezyca uchwycit nie tylko
w serii nokturnéw miejskich ale takze w widokach
podkrakowskich wsi oraz okolicznych pejzazy.
W tym, stare drzewa stojgce nad woda w zimo-
wym pejzazu o$wietlone sg zimowym stoficem,
ale ich pnie skrywa chtodny cien. Rozlegte taki
kieruja wzrok ku linii horyzontu pokrytej gesto
zbudowaniami Krakowa, sposrdd ktérych wy-
tania sie wzgorze Wawel z Zamkiem Krélewskim
i bazylika. Ciemna tof wody na pierwszym planie,
skuta jest czesciowo kra lodu a pola pokryte sa
grubo $niegiem, niemniej catos¢ sceny spowija
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ciepte Swiatto nadajac kompozycji wtasnie tego
w czym Szczyglinski uwazany byt za wirtuoza -
wrazenia zywego $wiatta i tchnienia powietrza.

Wiekszo$¢ wezesnych obrazow Szczyglinskiego
sptoneto w pozarze jego pracowni w 1937 roku.
Pozostate znajduja sie gtéwnie w zbiorach muze-
alnych. W rekach prywatnych pozostaje niewielka
czes¢ jego spuscizny, tym bardziej, prezentowany
podkrakowski pejzaz, tak reprezentatywny dla
modernistycznego malarstwa mtodopolskiego,
stanowi wyjatkowa propozycje. Szczyglinski
pozostawit jeden z najciekawszych dorobkéw
swoich czaséw, ogromnie przyczyniajac sie do
powstania jednego z najwazniejszych zjawisk
w polskiej sztuce.

14

SICIYGLINSKI HENRYK
(1881 - 1944)

Pejzaz zimowy

olej, sklejka, 54 x 65 cm
sygn. l.d.: H. Szczyglinski

Estymacja: 15000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w domu aukcyjnym
Rempex w latach 90.
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Leon Chwistek byt wybitnym matematykiem
i filozofem jak rowniez malarzem i teoretykiem
sztuki. Od 1922 petnit funkcje wyktadowcy mate-
matyki na Uniwersytecie JagielloAskim, od 1930
byt profesor logiki matematycznej na Uniwersy-
tecie Jana Kazimierza we Lwowie. Przez pewien
czas, na przetomie 1903 i 1904, ksztatcit sie pod
kierunkiem Jézefa Mehoffera w krakowskiej ASP,
w 1910 w Wiedniu samodzielnie studiowat ma-
larstwo weneckie, a w latach 1913-1914, podczas
pobytu w Paryzu uczyt sie rysunku, poznajac
réwnoczesnie tworczos$¢ kubistow. Byt jednym
z zatozycieli ugrupowania Formistow (Ekspre-
sjonistow Polskich) powstatego w 1917 w Kra-
kowie i uczestniczyt w jej wystawach. Opubliko-
wat szereg artykutow, wyktadajac w nich swoje
teorie artystyczne (m.in. ,Wielos¢ rzeczywistosci
w sztuce”, 1918; ,Wielos¢ rzeczywistosci”, 1921).
W 1922 sformutowat zasady tzw. strefizmu, wta-
snej ,matematycznej” teorii malarskiej, w mysl
ktorej kompozycja obrazu winna by¢ budowana
Jwedtug jakosci ksztattow, barw, tempa wydarzen
itp.” tworzac wyodrebnione, ale przechodzace
jedna w druga, strefy pokrewnych form i barw.
Wystawiat w Krakowie (wystawa indywidualna
w 1927) oraz we Lwowie (wystawa indywidual-
na w 1934) W okresie formistycznym malowat
portrety, akty, kompozycje figuralne oraz widoki
fantastycznych miast. Malowat takze portrety
oraz kompozycje inspirowane zatozeniami fu-
turystycznymi oraz pracami dzieci.
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LEON CHWISTEK
(1884-1944)

Zniwa

olej, ptétno, 97 x 150 cm

sygn. p.d.: Leon Chwistek

na odwrocie nalepka Towarzystwa Sztuk Pieknych
w Krakowie z opisem pracy

Estymacja: 200 000 - 400 000 zt
PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna

Krakdw, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
Krakow, kolekcja mec. Antoniego Mazanka

SSART
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(...) byl on [Malczewski]
zafascynowany kobieta
jako symbolem zycia

i Smierci, natchnienia

i opieki. Wprowadzal
ja w wielu réznych
rolach, ukazywal jej
wielorakie powolanie

w Swiecie. Byla wiec
kaplankg i uosobieniem
kojacej Smierci, byla
muza i chimera, byla
moze takze Eurydyka,
poszukiwana przez
Orfeusza, byla Harpia

i Parka przecinajaca

ni¢ zywota, nalezala do
Swiata anioléw, byla
natchnieniem Ezechiela
i Sw. Franciszka, dusza
muzyki, towarzyszka
wprowadzajaca w zycie,
czuwajaca nad ludzmi,
wyznaczajaca im losy
szczesliwe i tragiczne.

(Suchodolski B., Suchodolska M., Polska. Narod a sztuka. Dzieje polskiej
swiadomosci narodowej i jej wyraz w sztuce, Warszawa 1988, s. 352.)
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Autoportret alegoryczny,
1914

olej, tektura, 46 x 38 cm
sygn. l.d.: 1914 JMalczewski

Estymacja: 700 000 - 1 000 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Dom aukcyjny Agra Art, aukcja
18.10.2015, poz. 10.

Bogata w watki tworczos¢ malarska
Jacka Malczewskiego zrédto inspi-
racji odnalazta w mitosci do natu-
ry, rodzinnego domu, krewnych,
przyjaciot, wiary i obyczajow. Ale
zasadnicza mitoscia i a zarazem spi-
ritus movens artysty byto ogromne
przywiazanie do rodzinnej ziemi be-
dacej ostojg wartosci stanowigcych
oistnieniu narodu, rodziny i trady-
cji. Malczewski byt niestrudzonym
wychowawca, bez ustanku przypo-
minajacym o sytuacji politycznej
ojczystego kraju. Kolejnymi cyklami
,Zestan’, ,Etapow”, ,Zatrutych stud-
ni” czy wreszcie ,Polonii” artysta
przypominat wspotbraciom o ra-
nach, ktore byty zrédtem cierpie-
nia catego narodu. Niewatpliwie
nazbudowanie takiej Swiadomosci
artystycznej najwiekszy wptyw ode-
graty nauki Adolfa Dygasifnskiego
we dworze w Wielgiem jak rowniez
atmosfera patriotycznego domu ro-
dzinnego, w ktérym dorastat Jacek
Malczewski.

Pochodzacy z roku 1914 Autoportret
alegoryczny - z postacig kobieca,

Jest to gleboki poeta

i ogromny, do samego dna
oryginalny talent malarski,
zlaczeni w jednym czlowieku.
Niekiedy przychodzi zalowag,
ze z tej glebokiej poezji, z tego
bogactwa mysSli i uczué nie
mozna znac nic wiecej nad
to, co z wielkim talentem,
lecz zaciesnionymi Srodkami
malarstwa, ukazuja jego
obrazy. — STANISEAW WITKIEWICZ

(Wyka K., Thanatos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim, Krakéw 1971, s. 12.)

trzymajaca w rece laske wedrowca,
postacia, ktéra mozna odczytywac
jako personifikacje Polonii - wpisu-
je sie w wiekszy cykl obrazéw Mal-
czewskiego z lat wojny 1914-1918
okreslanych wspolnym mianem
Polonia (Polonia z 1914, Orfeusz
i Eurydyka, 1914, Polonia, 1918,
Polonia zaplatajaca warkocz, 1918).
Polonia byta niewatpliwie jedna
z najwazniejszych muz Malczew-
skiego. Ucielesnienie ukochanej
Ojczyzny pojawia sie na obrazach
artysty znacznie przed 1914 rokiem.
W tryptyku ,Ojczyzna” (1903) Polo-
nia jest matka, do ktorej zmierza
Malczewski. W ,Hamlecie polskim”
zkolei otacza bohatera postaciami
matki i corki - mitycznymi Demeter
i Persefony - powtarzajac w $lad za
eleuzyjskim mitem nadzieje wyjscia
Polonii z ciemnosci i powrotu do
jasnosci tego Swiata.

W 1914 roku na progu odzyskania
niepodlegtosci Polonia powraca
jako mtoda piekna kobieta. Po-
wtarzajaca sie w tym cyklu postac
kobieca ma rysy Marii z WoZniakow-

skich Sozanskiej, zony zaprzyjaz-
nionego z Malczewskim malarza
Michata Sozanskiego, ktora w tym
okresie byta czesta modelka arty-
sty. W Autoportrecie alegorycznym
Polonia usmiecha sie delikatnie,
zduma i czuto$cia. Zdaje sie odra-
dza¢ niczym ogrod na wiosne, jest
mtoda i silna, gotowa do nowego
zycia. Jest jeszcze w drodze ale cel
juz bliski, na wedrowke wskazuje
trzymany przez nig w dtoni kij. Jacek
Malczewski patrzy wprost na widza,
spokoj na majestatycznej twarzy
zdradza nieztomna nadzieje, ze
efektem rozpoczetej wtasnie walki
moze byc¢ tylko wolna Ojczyzna. Ar-
tysta ubrany jest w biata odswietna
koszule - te sama, w ktorej widnieje
w Autoportrecie w biatym stroju na-
malowanym réwniez w 1914 roku.
Autoportret alegoryczny wspotgra
z innymi znanymi kompozycjami
portretow i autoportretéw Mal-
czewskiego, w ktorych przedsta-
wianej osobie towarzysza rézne po-
stacie fantastyczne i symboliczne,
wspottworzac niejako wewnetrzny
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wizerunek modela i zdajac sie
mowic o jego marzeniach i daze-
niach - w wypadku cyklu Polonia
- o tesknotach za wolna, niepod-
legta Polska.

We wstepie do katalogu jubileuszo-
wej wystawy Jacka Malczewskiego
w 1925 roku w warszawskim TZSP
Henryk Pigtkowski napisat: ,Wielki
mistrz Polskiego malarstwa, taczac
w sobie dwie epoki — jedna, ktéra
przemawia juz retrospektywnym
gtosem dziejow i druga — tetnia-
ca zyciem ,wspétczesnego ruchu
— uosobiag dwie Polski— Polske
pograzong w niewoli, we tzach
skapanaitylko nadzieja zyjaca i te,
ktora teraz rozpostarta swe granice
panstwowe. W sztuce naszej szla-
chetna postac¢ malarza symbolizuje
te dwie chwile iwypetnia plastyczna
ich wizje, skarbami swego natchnie-
nia — dzietami, ktore juz za zycia
mistrza weszty do skarbnicy ducha
narodowego, zapewniajac tworcy
miejsce w szeregu najgodniejszych
przedstawicieli sztuki zmartwych-
wstatej Polski.”
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Portrety dzieci stanowia niewielka cze$¢
dorobku twérczego Jacka Malczewskie-
go. Do najbardziej znanych dziecinnych
przedstawien zaliczy¢ mozna Portret
dzieci artysty czy Portret chtopcéw -
Edwarda i Rogera Raczynskich z roku
1897. Znacznie czesciej dzieci odgrywa-
ty role drugoplanowe w symbolicznych
kompozycjach artysty pozostajac w nich
jedynie anonimowymi aktorami. Portre-
ty dzieci zaliczy¢ wiec mozna do bardzo
waskiego typu przedstawien o charakte-
rze wrecz intymnym - matymi modela-
mi byty wtasne dzieci artysty badz dzieci
zkregu zaprzyjaznionych z Malczewskim
0s0b (synowie hrabiego Raczynskiego).
Do takich wtasnie portretow zaliczy¢
mozna oferowana prace. Jak dowia-
dujemy sie z czesciowo zachowanego
listu znajdujacego sie na odwrocie
obrazu sportretowana dziewczynka
to corka zaprzyjaznionej z siostrami
Jacka Malczewskiego kobiety, ktérej
artysta w podziece za troske nad sio-
strami namalowat ,portreciki coreczek
Waszych”. Oferowana praca powstata
najprawdopodobniej w Lustawicach
w 1921 roku. Obraz o zywym wrecz
radosnym kolorycie i cieptym Swietle
taczy realizm w charakterystyce mate-
go modela z delikatnym modelunkiem
rysow twarzy malowanej z pewna doza
subtelnej czutosci. Kameralny portret
dziewczynki jest rzadkim przyktadem
intymnego w duchu malarstwa Jacka
Malczewskiego

17

JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portret dziewczynki, 1921

olej, sklejka, 66 x 56 cm

sygn. l.g.: J. Malczewski. 1921.

na odwrocie list pisany przez Jacka
Malczewskiego do matki sportretowa-
nej dziewczynki

Estymacja: 60 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Jasnie Wielmozna Pani
Wiadomo [...] od moich siostr
jako JW Pani jest dla Nich
dobra i laskawa. Postanowilem
bedac starym przyjacielem
ojca W Pani zostawi¢ pamigtke
tej przyjazni w domu Waszym
i namalowac¢ portreciki
coreczek Waszych. Prosze
zatem W Pani by mnie ulatwila
dokonanie tego zamiaru.

Co [...] by¢ moze w czasie

gdy [...] zloze JW Pani [...]
uszanowanie moje. Caluje jej
rece — JACEK MALCZEWSKI

(Fragment listu pisanego przez Jacka Malczewskiego do matki sportretowane;j
dziewczynki.)
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ERNO ERB
(1878 - 1943)

Kwiaty w wazonie

olej, ptyta, 43 x 52 cm
sygn. p.d.: Erb

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Melancholia

olej, sklejka, 25,5 x 34,5 cm
sygn. p.d.: Wlastimil Hofman

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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Jan Zaroffe na uliczce w Krakowie
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60

20

JAN ZAROFFE
(1888 - 1952)

Madonna z wrzecionem,
lata 20-30 XX w.

drewno, 60 x40 x 16 cm
sygn. od spodu: ZAROFFE

Estymacja: 5000 - 10 000 zt

Rzezbiarz zwiazany z Krynica. Skon-
czyt szkote ,Kenara” w Zakopanem
i Wyzsza Szkote Zdobnicza w Krako-
wie. Ksawery Dunikowski uwazat go
za jednego z najlepszych rzezbia-
rzy w Polsce i do niego kierowat na
praktyke swoich studentéw. Zaroffe
rzezbit w kamieniu, wykonywat na-
grobki w marmurze (m.in. na cmen-
tarzu w Nowym Saczu). Wedtug jego
projektu zostata urzadzona krynicka
,Patria” - luksusowy hotel Jana Kie-
pury wybudowany w 1933 roku, jego
autorstwa byta rowniez drewniana
panorama Krynicy, prezent dla
owczesnej ksieznej holenderskiej
- Julianny. W 1935 roku z okazji Mi-
strzostw Swiata w hokeju na lodzie
Jan Zaroffe przyozdobit Krynice wy-
myslonymi i wykutymi przez siebie
rzezbamiw lodzie. Zastynat réwniez
jako twérca drewnianego rzemiosta.
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| LEZtﬁV\'ARYJE JOZEFA ORAZ
ZACE W ZLOBIE NIEMOWLE. GDY
UJRZELI, OPOWIEDZIELI, CO
'IMZOSTALO OBJAWIONE O TYM
'DZIECIECIU. A WSZYSCY, KTORZY
. TO SLYSZELI, ZDUMIELI SIE TYM,

. CO IM PASTERZE OPOWIEDZIELI.
LECZ MARYJA ZACHOWYWALA
| WSZYSTKIE TE SPRAWY

! RO‘%WAZALA JE W SWOIM SERCU.
| A PASTERZE WROCILI, WIELBIAC
& 1 WYSLAWIAJAC BOGA IA
= WSZYSTKO, CO SLYSZELI | WIDZIELI,
s ~ JAK IM-TO ZOSTALO PRZEDTEM
} : POWIEDZIANE.

o~ £K 2,16-20



Boze Narodzenie stanowi fundament wiary
chrzedcijanskiej. Historycy wskazujg naro-
dziny Syna Bozego jako poczatek naszej
ery (zgodnie z kalendarzem gregoriarskim).
Przed wyznaczeniem poczatku ery chrze-
Scijanskiej lata liczono od dnia zatozenia
Rzymu. Dopiero po prawie 500 latach od
$mierci Chrystusa papiez Jan | postanowit
wprowadzi¢ sposéb liczenia od daty naro-
dzin Jezusa.

Boze Narodzenie byto jednym z najpopular-
niejszych tematéw sztuki chrzescijanskiej,
ktéremu za zrédto historyczne stuzy gtéwnie
narracja ewangeliczna w Pismie Swietym.
Narodziny Chrystusai ztozenie Dziecigtka do
ztobu opisuje Sw. kukasz (2, 1-20): do grupy
pasterzy trzymajacej nocna straz przy swojej
trzodzie zstapit aniot i przekazatim radosna
wiadomos¢ o narodzinach Syna Bozego. To
wiadnie prostoduszni pasterze jako pierwsi
mogli ztozy¢ Dziecigtku hotd.

Ujeta przez Kazimierza Sichulskiego scena
ztozenia przez Marie do ztébka Dziecigtka
ukazana zostata w formie tryptyku. Cato$¢
kompozycji posiada jedno Zrédto $wiatta
bijace od Syna Bozego - jego blask oswietla
twarze zgromadzonych wokét Ztébka z sia-
nem postaci Marii i Jozefa oraz grupy pa-
sterzy. Cata scena przesycona zostata przej-
mujaca atmosfera mistycznego napiecia.
L»Sichulski moca swojego talentu i uczucia
wpisuje sie w pozazmystowy $wiat ducha,
udzielajacy sie nam w tajemniczym wibro-
waniu swego wiekuistego istnienia, subtelny
Swiat przeczuc i odkryé wizji przyrody mni-
cha z Asyzu, $w. Franciszka. Z tego podtoza
uczu¢ wyptywa stosunek Sichulskiego do
malarstwa religijnego,w ktéry nie zadowala
sie akademickimi efektami dekoracyjnymi
i architektonicznymi, lecz szuka gtebszej tre-
$ciw kompozycji” (M. Dienstl, Wtadystaw Ja-
rocki i Kazimierz Sichulski [Teka ,Lamusa”],
»Wies llustrowana”, 1913, nr6 s. 20)
Sichulski w swoich obrazach rodzajowo-re-
ligijnych (Pokton Pasterzy, Hotd Trzech kréli)
uzyskuje na wielka skale malowniczos¢ oby-
czaju huculskiego. Jak podaje Mieczystaw
Wallis ,Jako malarz huculszczyzny stano-
wi w malarstwie polskim niejako ogniwo
posrednie pomiedzy Axentowiczem, a Wa-
sowiczem. Axentowicz odkryt przed kilku-
dziesieciu laty egzotyczng malowniczo$¢
skarpackich gorali” dla sztuki polskiej; Sichul-
ski jest dzisiaj ich gtéwnym piewca.”
M.Wallis, Sztuki plastyczne. Kazimierz Sichul-
ski - Grupa artystéw wielkopolskich Plasty-
ka — Feliks Jabtczynski (Tow. Zachety Sztuk
Pieknych, pazdziernik 1926 r.), ,Robotnik”,
1926, nr 300, s. 4.

SICHULSKI POSIADA
IYWY IMYSL
KOLORYSTYCINY,
OGROMNA tATWOSC
KSZTALTOWANIA
PLASTYCINEGO,
LOTNOSC FANTAZJI,
WYBORNE ODCZUCIE
RUCHU, PEDU, WIR,
WRESZCIE, WLASCIWY
RASOWEMU
KARYKATURZYSCIE,
DAR DOSADNEGO
CHARAKTERYZOWANIA
LUDZI | ZWIERZAT.

Karol Frycz, Sichulski w Zachecie, ,Swiat”, 1926, nr 41, s. 4-5
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KAZIMIERZ SICHULSKI
(1879 - 1942)

W szopce bozonarodzeniowej, 1938
(tryptyk)

olej, ptétno, 102 x 74 cm (kazdy)

sygn. U dotu: Sichulski 1938

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt
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WOJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Gwiazdka zolnierska, 1915

olej, ptotno, 82 x 72 cm
sygn. p.d.: Wojciech Kossak 1915

Estymacja: 90 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Altius, aukcja 4.05.2004, poz. 94.
Krakow, kolekcja prywatna
Dom aukcyjny Sztuka, aukcja
15.12.2001, poz. 3.

Polska, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja A. Gutnajera

REPRODUKOWANY

,Nowosci Ilustrowane”, 25 grudnia
1915,nr 52,1915, s. 3.

pocztowka Wydawnictwa Krajowego
Stowarzyszenia Czerwonego Krzyza
Milewska W., Zientara M., Sztuka
Legiondw Polskich i jej tworcy
1914-1918, wyd. Biblioteka
Centrum Dokumentacji Czynu
Niepodlegtosciowego, Ksiegarnia
Akademicka, 1999, il. 70.

WYSTAWIANY

Warszawa, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie,
Wojciech Kossak, czerwiec-sierpien
1936.

OPISANY

Wojciech Kossak [katalog wystawy],
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, 1936, s. 18, poz. 39.
Milewska W., Zientara M., Sztuka
Legiondw Polskich i jej tworcy
1914-1918, wyd. Biblioteka

Centrum Dokumentacji Czynu
Niepodlegtosciowego, Ksiegarnia
Akademicka, 1999, s. 380.
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W pierwszej fazie | wojny $wiato-
wej Rosja zamierzata wyelimino-
wac z wojny Austro-Wegry. Zada-
nie powstrzymania Rosjan zostato
powierzone przez dowodztwo au-
strowegierskiej 4 Armii | Brygadzie
Legionow Polskich. W dniach 22-25
grudnia 1914 na wzgorzach na potu-
dnie od Tarnowa i rzeki Biatej, pod
miejscowoscia towczowek, doszto
do krwawej bitwy pomiedzy | Bry-
gada a XXI Korpusem rosyjskim.
Batalia ta czesto okreslana jest mia-
nem ,polskich Termopil”. Stanowita
swego rodzaju chrzest bojowy dla
zotnierzy | Brygady, utworzonej ty-
dzier wczesniej w Nowym Saczu
zoddziatéw legionowych. Dowddca
zostat mianowany podputkownik
Kazimierz Sosnkowski.

Przebieg tej kilkudniowej bitwy byt
niezwykle dramatyczny. Polacy za-
atakowali od razu po przybyciu na
miejsce, o zmierzchu 22 grudnia.
Pierwsze natarcia zakonczyty sie
sukcesem polakow. W nocy z 23
na 24 grudnia wzmocnieni Rosja-
nie ponownie zaatakowali. Krwa-
we walki trwaty przez caty wigilijny
dzien. Dopiero przed zmierzchem
24 grudnia na polu bitwy nastata

cisza. Decydujaca bitwa rozegrata
sie w dzien Bozego Narodzenia. Ro-
sjanie uderzyli ze wzmozona sita.
Nie mogac poradzi¢ sobie z dzielnie
stawiajacymiopor polskimi zotnie-
rzami wojsko rosyjskie zaatakowato
oddziaty austrowegierskie, ktére
wycofawszy sie z pozycji pozosta-
wity droge otwarta do oskrzydlenia
I Brygady. 25 grudnia okoto godziny
13 przyszedt rozkaz odwrotu.

Brygada zdobyta wyznaczony re-
gion oraz wytrwata na pozycjach
przez 4 dnii3 noce. Przeprowadzi-
ta 5 wielkich szturméw, odparta
16 kontratakéw, wzieta do niewoli
ponad 600 jeficow. Sity rosyjskie zo-
staty na pewien czas zatrzymane,
co umozliwito Austriakom rozbu-
dowanie frontu na pozycjach, na
ktorych utrzymat sie do ofensywy
pod Gorlicami w maju 1915.

Bitwa pod towczéwkiem - ,polskie
Termopile” - przeszta do legendy
polskiego czynu zbrojnego. Grud-
niowe dni walki upamietnione sg
na tablicy przy Grobie Nieznanego
Zotnierzaw Warszawie. Sam Pitsud-
ski tak pisat o batalii do swych pod-
komendnych: U schytku ubiegtego

roku, podczas mojej nieobecnosci,
stoczyliScie z przewazajacymi sita-
mi nieprzyjaciela boj, naj krwawszy
i naj ciezszy z tych, jakiesmy dotad
mieli. Zyskaliscie w nim nowa stawe
i nowy lis¢ wawrzynu wpletliscie do
wienca stawy polskiego zotnierza.
W imieniu sprawy, ktérej stuzymy,
dziekuje Wam wszystkim za te prace
(Waingertner P, Polskie Termopile.
Bitwa pod towczdwkiem (22-25 XII
1914 r.), w: Zeszyty Historyczne, nr
165,2008,s.33).

Wojciech Kossak z rownie wielka
wprawg co zamitowaniem doku-
mentowat na swoich obrazach
najistotniejsze epizody walk naro-
dowowyzwoleficzych. Jest autorem
licznych ptécien upamietniajacych
rozmaite walki polskiego oreza,
niejednokrotnie sg to dynamiczne
kompozycje petne dramatyzmu.
Gwiazdka zotnierska malowana
rok po opisywanych wyzej wydarze-
niach pod towczéwkiem stanowi
niezwykle rzadki - przez co bardzo
cenny - przyktad odmiennego po-
traktowania tematu. Jego wyjat-
kowos$¢ docenili juz wspotczesni
malarzowi — reprodukowany byt
w bozonarodzeniowym wydaniu

Nowosci Ilustrowanych z 1915
roku a takze na okolicznoscio-
wych pocztéwkach wydawanych
przez Czerwony Krzyz. Jest to obraz
w swoim duchu bardzo melancho-
lijny a wrecz symboliczny. Kossak
pragnie nim zwréci¢ uwage nie tyle
na samo wydarzenie rozgrywaja-
cej sie zacietej bitwy co na wymiar
duchowy chwili poprzedzajacej de-
cydujace starcie. Wieczor wigilijny
byt w okopach obydwu obozéw
wieczorem ciszy. Cisze te udato
sie Kossakowi odda¢ w sposéb
absolutnie mistrzowski. Stojacy
przy Wzruszajaco zaaranzowanym
napredce drzewku Swigtecznym
zotnierze z wytesknieniem ocze-
kuja majgcej sie pojawic pierwszej
gwiazdki. Bitwa trwa juz dwa dni,
jej losy odwracaja sie gwattownie,
w wieczor poprzedzajacy Boze Na-
rodzenie Zotnierze czujg niemalze
na karku oddech wrogich rosyjskich
oddziatow. Tym wymowniejsza
i bardziej przejmujaca jest ta scena
wigilijnego oczekiwania - oczekiwa-
nia na cud ocalenia, ponownego
ujrzenia swych bliskich, na cud
odzyskanej przez ukochana Polske
niepodlegtosci.

W TE NOC WIGILIJNA CHLOPCY
NASI W OKOPACH ZACIZELI
SPIEWAC BOG SIE RODII ... | OTO

Z OKOPOW ROSYJSKICH, POLACY,
KTORYCH DUZO JEST W DYWIZJACH

SYBERYJSKICH, PODCHWYCILI

SLOWA PIESNI | POSZLA W NIEBO
Z DWOCH WROGICH OKOPOW!

Sktadkowski F. S., Z walk Pierwszej Brygady, Warszawa 1939, s. 64-65.



PRACUJE CO DZIEN - ZWIERZYL SIE
PRZYJACIELOWI - ALE PRZECIETNIE
3 DO 4 GODIZIN DZIENNIE. ZDAJE
MI SIE, ZE PISALEM PANU, ZE MI
TAK LATWO PRZYCHODII, CZY TO
DOBRE RZECZY Z PAMIECI, CZY TEZ
NATURALNEJ WIELKOSCI PORTRETY.
| TO JEDYNIE DAJE MI MIARE, ZE
NIE COFAM SIE NA TYM SAMYM
MIEJSCU, TAK MI SIE SAMO MALUJE
(...) - Wojciech Kossak

(K. Olszanski, Wojciech Kossak, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1976, s. 53.)

Gtowny wptyw na kierunek zainteresowan arty-
stycznych Wojciecha jako malarza - batalisty,
mitosnika tematow wojskowych wywarta stuzba
w wojsku. Srodowisko wojskowych byto pierw-
szym odbiorca jego obrazéw, ktérych tematem
byty portrety dowddcow, rewie wojskowe, ataki
konnicy i artylerii. Znamienny dla sztuki Wojcie-
cha pietyzm w oddawaniu historycznych i ko-
stiumowych realiow jak i niezwykta sprawnosc¢
warsztatowa ma zrodto niewatpliwie w latach
spedzonych w pracowni swego ojca — Juliusza.
Jednak przez wzglad na wielos¢ zamowien wielo-
krotnie powracat do tych samych tematow, kto-
rym nadawat formy realistyczne. Z powodzeniem
stosowat trudne skréty i skomplikowane ujecia
perspektywiczne. W licznych kompozycjach
utrwalat wizerunki anonimowych legionistow,
zotnierzy, rownie chetnie jak wojskowe patrole,
dramatyczne epizody bitewne i heroiczne po-
tyczki. Cecha charakterystyczna sztuki Kossaka
byta wyniesiona z domu rodzinnego mitos¢ do

koni, ktérych sylwetki malowat z wielka wprawa
i swoboda. Na prezentowanym obrazie widzimy
utana 1 Putku Szwolezerow-Lansjeréw Gwardii
Cesarskiej przed bitwa pod Samosierrg w 1808
roku. Zotnierz ma na sobie mundur sktadajacy sie
z granatowej kurtki majacej amarantowy kotnierz,
wytdg oraz mankiety. Obciste rajtuzy w kolorze
granatowym podszyte byty skora oraz ozdobio-
ne amarantowym lampasem. Zotnierskie czapy
wysokie na ponad dwadziescia centymetréw
posiadaty blache naczelna wykonana z mosiadzu
ozdobiong wschodzacym stoncem oraz ztota
litera ,N” na srebrnym tle. W drugim planie na
kamiennym mostku widzimy narade dowod-
cow przed bitwa. Mozemy dostrzec tam postac
Napoleona Bonaparte w charakterystycznym
dla siebie bikornie. Bitwa pod Samosierrg ucho-
dzi za jedna z wazniejszych polskich potyczek
upamietniona zostata na Grobie Nieznanego
Zotnierza w Warszawie napisem najednej z tablic,
,SOMOSIERRA 30 XI 1808”.
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WOJICIECH KOSSAK
(1856 - 1942)

Ulan na koniu, 1924

olej, ptotno, 84,5 x 66 cm

sygn. p.d.: Wojciech Kossak 1924

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna
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LEON HIRSZENBERG
(1870 - 1915)

Ferma bretonska, ok. 1912

olej, ptétno, 60 x 81 cm
sygn. p.d.: L. Hirszenberg

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Katowice, Muzeum Slaskie, Miedzy
Montmartre’em a Montparnasse’em.
Zieta artystow z ziem polskich
dziatajgcych w Paryzu w latach 1900-
1939 z kolekeji prywatnych, 2017.

REPRODUKOWANY
Miedzy Montmartre’em a Montpar-
nasse’em. Dzieta artystow z ziem polskich
dziatajgcych w Paryzu w latach 1900-
1939 z kolekcji prywatnych, wyd. Muzeum
Slaskie, Katowice, 2017, s. 205.
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Na tle zielonawej tkaniny z delikatnym, nieregular-
nym ornamentem - profil klasycznie pieknej mtodej
kobiety o niezwykle bujnych falistych wtosach w ciem-
norudej, zréznicowanej tonacji. Twarz bardzo blada,
oczy zielonawe w wyraznej oprawie, rysy twarzy ostro
zarysowane. Wyraz twarzy skupiony. Kobieta ma na
sobie zarzucona sfatdowang szate-chuste w kolorze
ciemno-szarym. Na tle chusty wyraZnie odcina sie
blada karnacja twarzy, wspotgrajac z wyszukanym
kolorytem cieptych rudawo-brazowych wtosow.
Modelka o rudych wtosach powtarza sie u Slewinskie-
go od ok.1897 roku. (Czeszaca sie kobieta z Muzeum
Narodowego w Krakowie, Kobieta z rudymi wtosami,
kol.prywatna, 1897). Mamy podstawy sadzi¢, ze ko-
bieta w omawianym obrazie jest ta sama modelka.
Zaréwno motyw bujnych wtosoéw rudych jak i szcze-
golny nacisk potozony naich falistos¢ (atrybut femme
fatale epoki) a przy tym sposob prowadzenia pedzla
- pozwala na okreslenie daty powstania obrazu na
ok. 1897 - 1900.

(z ekspertyzy prof. dr hab. Wtadystawy Jaworskiej,
1997.)
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WLADYSLAW SLEWINSKI
(1856 - 1918)

Portret kobiety z rudymi wlosami,
ok. 1897-1900

olej, ptotno, 37,5x 52 cm

sygn. p.g.: W Slewinski

w zataczeniu ekspertyza dr hab. Wtadystawy
Jaworskiej z 1997 r.

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 16.12.2014, poz. 44.
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 13.12.1998, poz. 12.
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WIELKA INTELIGENCJA, WIELKA WRAZLIWOSC,
WIELKA KULTURA - OTO OKRESLENIA, KTORE
PRZYCHODZA NA MYSL, KIEDY MOWA

O PANKIEWICZU. CZLOWIEK OGARNIETY PASJA
CIAGLEGO DOSKONALENIA SIE; NIEZNUZONY
POSZUKIWACZ | EKSPERYMENTATOR, WIECZNIE
GLODNY NOWYCH METOD | TECHNIK,

CIAGLE, CZESTO ZUPELNIE NIESPODZIEWANIE
PRZERZUCAJACY SIE OD JEDNEGO KIERUNKU,
OD JEDNEGO STYLU MALARSKIEGO DO
DRUGIEGO, A PRZY TYM, POD POZORAMI
WIECZNEJ ZMIENNOSCI, POSIADAJACY
PEWNA WLASNA LINIE ZASADNICZA. NATURA
CHLONNA, ,BLUSZCZIOWA”", JAK StOWACKI,
OPLATAJACA SIE RAZ PO RAZ DOKOLA TALENTU
INNYCH A PRZY TYM NIE ZATRACAJACA SWEJ
SAMODZIELNOSCI. ARTYSTA, WYCZUWAJACY

WCZESNIEJ NIZ INNI NOWE PRADY | SMIALO
PODAZAJACY ZA NIMI.

(Mieczystaw Wallis, Sztuka polska dwudziestolecia, Arkady, Warszawa 1959, s. 41.)

Oferowany obraz pochodzi z okre-
su, w ktorym Jozef Pankiewicz prze-
bywat na state we Francji. W 1908
roku za posrednictwem Feneona,
wybitnego krytyka sztuki i dyrek-
tora dziatu wspotczesnego galerii
Bernheima Pankiewicz poznat
Pierra Bonnarda. Obydwu mala-
rzy potaczyta serdeczna przyjazn.
W 1908 roku Pankiewiczowie razem
z Bonnardami wynajeli dom w St.
Tropez i kolejne sezony artysci spe-
dzili wspdlnie malujac. Przyjazn nie

pozostata bez wptywu na twér-
czo$¢ obydwu malarzy. Potaczyta
ich przede wszystkim fascynacja
impresjonizmem a w okresie ich
wspotpracy Pankiewicz odwaznie
eksperymentowat ktadac corazsil-
niejszy nacisk na kolor, potozenie
farby, jej mocne kontrastowanie.
Oferowany obraz utrzymany jest
w barwach btekitno zielonych
o szmaragdowych tonach. Przed-
stawia pejzaz z Normandii, z okolic
Giverny w dolinie Sekwany i rzeki

Epte. W latach 1912-1913 panstwo
Pankiewiczowie spedzalitam letnie
wakacje, spotykajac sie z Bonnar-
dem, ktéry wraz z zong zamieszki-
wat w pobliskim Vernon. Znane sa
inne dwa ujecia tego samego wi-
doku, jedno wykonane w technice
akwareli a drugie otowkiem (Jézef
Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzie-
to. Artyscie w 140. rocznice urodzin,
MNW, Warszawa 2006, s. 243, nr
kat.258, 259). Obraz wystawiany
byt w antykwariacie Joanny Stu-
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dzinskiej w Paryzu skad nastepnie
trafit do nowojorskiej Lipert Gallery
Z.Michaela Legutko. PéZniej znalazt
sie w zbiorach Barbary Piaseckiej-
-Johnson w USA. We wrze$niu 2006
zostatwystawiony na charytatywnej
aukgji ,Art for Autism”, zorganizowa-
nejw Princetown przez The Barba-
ra Piasecka-Johnson Foundation
skad trafit do kolekcji prywatnej.
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JOIEF PANKIEWICZ
(1866 — 1940)

Pejzaz z drogq wsrod drzew, ok. 1912-1913

olej, ptotno, 60,5 x 53,5 cm
sygn. p.d.: Pankiewicz
na odwrocie nalepka firmy przewozowej

por. m.in.:
Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. ArtyScie w 140. rocznice
urodzin [katalog wystawy], MNW, Warszawa 2006, s. 243, nr kat. 258, 259

Estymacja: 120 000 - 180 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Princetown, aukcja charytatywna ,Art for Autism” 30.09.2006, poz. 6.
USA, kolekcja Barbary Piaseckiej-Johnson

Nowy Jork, Lipert Gallery

Paryz, antykwariat Joanny Studzifskie]
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FRANCISZEK URBANSKI HERBU NIECZUJA
(1888 - ?)

Portret secesyjny, 1924

olej, ptétno, 117 x 75 cm
sygn. p.d.: F. Urbanski de Nieczuja 1924

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt
PROWENIENCJA:

Genua, kolekcja prywatna
Christie’s Rome, aukcja 28.11.2005, poz. 139.
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BOLESLAW BIEGAS

(1877 - 1954)

Grota Swiqtyni Tajemnic, ok. 1924

olej, sklejka, 62 x 49 cm

sygn. p.d.: B. Biegas

na odwrocie nalepka z opisem pracy w jez. francuskim, nalepka Galerie Jan
Krugier w Genewie oraz nieczytelna nalepka inwentarzowa z numerem 415.

por. Deryng X., Boleslas Biegas. Sculptures - Peintures, Trianon de Bagatelle,
Paryz, 1992, s. 285 (reprodukcja szkicu do obrazu)

Estymacja: 65 000 - 85000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Cornette de Saint Cyr, aukcja 17.12.2014, poz. 85.
Paryz, kolekcja prywatna:

Ader Picard Tajan, aukcja 26.10.1990, poz. 61.
Genewa, Galerie Jan Krugier & Cie.

Paryz, Towarzystwo Historyczno - Literackie (1954)
spuscizna artysty (inwentarz nr415)

Jeden z najwybitniejszych moder-
nistycznych malarzy i rzezbiarzy
polskich przyszedt na Swiat w 1877
roku w matej wiosce na Mazowszu.
Po wczesnej stracie obojga rodzi-
coOw znajdowat sie pod opieka
warszawskiego rzezbiarza Andrzeja
Panasiuka, a nastepnie Aleksandra
Swietochowskiego, ktory zorgani-
zowat wowczas bardzo mtodemu
Bolestawowi pierwsza wystawe in-

WYSTAWIANY

Genewa, Galerie Jan Krugier & Cie., Boleslas Biegas, 1975.

dywidualna w ksiegarni Wendego
w Warszawie. Obdarzony wielkim
talentem Biegas studiowat w Krako-
wie w Szkole Sztuk Pieknych, w pra-
cowni rzezby Alfreda Dauna i Kon-
stantego Laszczki. Pod wptywem
filozofii Stanistawa Przybyszew-
skiego jego twdrczosc, zarbwno
malarska jak i rzezbiarska, obra-
cata sie wokot tematyki oddajacej

tajemniczos¢ ludzkiej egzystencii.

Szybko wyzwolit sie spod wptywow
stylistyki akademickiej tworzac co-
raz bardziej nowoczesne i uprosz-
czone w formie prace. W 1901
roku zostat usuniety z krakowskiej
uczelni po tym jak zaprezentowat
rzezbe Ksiega zycia. Wkrétce po-
tem mtody Biegas wyjechat do Pa-
ryza. Pracowat bardzo intensywnie,
uczestniczytw licznych wystawach,
m.in. w Société nationale des Be-
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aux-Arts, Salonie Jesiennym oraz
Salonie Niezaleznym. Indywidual-
ne pokazy tworczosci artysty miaty
miejsce miedzy innymi w paryskiej
Galerie des Artistes Modernes,
Galerie Andre Seligmann, Galerie
Bernheim-Jeune, Galerie Arts et Ar-
tistes Polonais, oraz w Londynie,
Petersburgu, czy Kijowie.
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BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Portret sferyczny, lata 20. XX w.

olej, ptyta, 44 x 34,5 cm
sygn. p.d.: B. Biegas

Estymacja: 130 000 - 150 000 zt +

Obrazy sferyczne pojawity sie
w tworczosci Bolestawa Biegasa
tuz po zakonczeniu pierwszej wojny
Swiatowe]. Tworzyt je poczatkowo
réwnolegle z cyklem stynnych Wam-
pirow. Oparte na figurze kota obrazy
sferyczne byty prébag harmonijnego
potaczenia przestylizowanego wi-
zerunku ludzkiego z abstrakcyjna
ornamentyka, wpisania ludzkiej
postaci w gesta siatke biegnacych
po tukach linii i przecinajacych sie
ptaszczyzn. Dekoracyjnos¢ tego
malarstwa polega na linearyzmie
i mozaikowej kompozycji. Kolor
ktadziony jest ptasko albo przeciw-
nie, drobnymi uderzeniami pedzla,
nawiazujac tym samym do poin-

W PAVILLON DE MAGNY BIEGAS
PREZENTUJE OBRALZY SFERYCINE.
SA INTERESUJACE, GDYZ
POJAWIAJACE SIE W NICH KOLORY
| LINIE STANOWIA UOGOLNIENIE

POSZUKIWAN POINTYLISTOW

FRANCUSKICH. KAZDA LINIA, KAZDY
TON DAJE POCZATEK KULI LINII

| BARW, ALE JAKO ZE WSZYSTKIE

TE OKREGI SIE PRZECINAJA, EFEKT
POLEGA NA UTWORZENIU TtA DLA
FANTAZYJNEJ GEOMETRII, JESLI TE
DWA StOWA MOGA ISC W PARZE.
TO COS NA KSZITALT LOGICINEJ

| POUKLADANEJ MOZAIKI, NA
KTOREJ WZINOSI SIE FIGURA.

(Gustav Kahn, Wystawa Biegasa, L'Heure, 20.03.1919)

tylizmu. Mistycyzm tkwi w usmie-
chu portretowanych postaci, w ich
spojrzeniu i tajemniczych gestach.
Pierwsze sferyczne portrety o tytu-
tach Przestrzen, USmiech $wiatta,
Zmierzch, Na wolnym powietrzu,
W chmurachiRados¢ pokazane zo-
staty publicznosci na Wystawie Arty-
stéw Malarzy i Rzezbiarzy Polskich
narzecz Inwalidow z Armii Polskie]
we Francji (listopad 1918). Nato-
miast w 1919 roku miata miejsce
pierwsza wystawa Biegasa w catosci
poswiecona sferyzmowi, ktéra od-
byta sie w Pavillon de Magny w Pa-
ryzu. O tym jak wielkie poruszenie
wywotata $wiadczy chociazby ty-
tut anonimowego artykutu, ktory

ukazat sie w ,L’Eclair” 20 marca
1919 roku, a ktéry brzmiat: ,Sztuka
czy mistyfikacja? Kubizm nie zyje!
Poznajemy teraz ,sferyzm”... kto-
ry niemalze sprawi, ze bedziemy
zatowac jego poprzednika! Michel
Georges-Michel, gtowny kronikarz
Montparnasse’u, w ,Paris-Midi”
z dnia 18 maja 1919 roku tak pisat
o sferycznych obrazach Biegasa:
,(...) Bolestaw Biegas wynalazt
takze sferyzm, a my bylismy pierw-
szymi, ktorzy oznajmili: jest w nim
zdecydowanie wiecej z futuryzmu
niz zkubizmu, gdyz artysta szuka tu
ekspresji dynamicznej. Wyobrazcie
sobie duzg liczbe okregow, w kto-
rych kazda mata Scieta ¢wiartka jest
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zabarwiona, pomalowana inaczej
i wspottworzy dekoracyjna catosc
figury. Rodzi sie z tego bogactwo
barw, a nawet wyraz, jaki osiagaja
jedynie witraze, mozaiki lub freski.”

Cyklem obrazow sferycznych arty-
sta ugruntowat sobie opinie mala-
rza awangardowego, ktory odciat
sie od panujacej wowczas mody na
kubizm. Réwnie goraco wielbiony
co krytykowany Bolestaw Biegas
byt niewatpliwie jedna z najbardziej
kluczowych postaci paryskiego
Swiata artystycznego poczatku XX
wieku.

83



TWORCZOSC BIEGASA
PROWOKUJE, ZMUSZA DO
REFLEKSJI. TO TWORCZOSC
KRAZACA WOKOL ZAGADNIENIA
BYTU, LOSU CZLOWIEKA,
SMIERCI, NIEUCHRONNOSCI
WYROKOW LOSU, WIECZNOSCI

| PRZEZNACZENIA. TWORCZOSC
UKLADAJACA SIE W SWOISTA,
BY POStUZYC SIE TYTULEM
KSIAZKI ARTYSTY, , WEDROWKE
DUCHA MYSLI”. SITUKA
APOLLINSKA | DIONIZYJSKA
ZARAZEM - ZWIAZANA ZE
ZDOLNOSCIA TWORZENIA FIKCJI
| KREACJA ARTYSTYCINA, ALE
TEZ PRZEPELNIONA ZYWIOLEM
EKSPRESJI, WYWOLUJACA SILNE
UCZUCIA | NASTROJE.

(Wierzbicka A., Bolestaw Biegas czyli Wedréwka ducha mysli. cyt. za: AAVV., Bolestaw Biegas.
Rzezba, Warszawa 2012, s. 14.)
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BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Zamyslony, lata 20 XX w.

braz, wys. 47 cm

ed. EAI/IV

sygn. u podstawy: B.BIEGAS EA I/
IV oraz stempel odlewni AVANCINI
FONDEUR

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt «
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WIELKA SZTUKA ZAWSZE BYtA FORMA
REWOLTY PRZECIWKO OTOCZENIU

| SRODOWISKU ARTYSTY, PROBA
PRZEKROCZENIA LIMITACJI TZW.
NORMALNOSCI. WARTO PRZECZYTAC
,L'HOMME REVOLTE” CAMUSA. DZIELO
SZTUKI JEST CZYMS, CO W NATURZE NIE
ISTNIEJE | ISTNIEC NIE MOZE. OTOZ MOIM
GLOWNYM ZARZUTEM PRZECIWKO TIW.
SZTUCE ABSTRAKCYJNEJ NASZEGO CZASU
JEST TO WLASNIE, ZE JEST TAK BEZCZELNIE
NATURALISTYCZNA | STAJE SIE STOPNIOWO
NIE DO ODROZNIENIA OD OTOCZENIA.

(...) ROWNOCZESNIE MOWI SIE, ZE DZIELO
SZTUKI NIE POWINNO REPREZENTOWAC
NICZEGO POZA SOBA SAMYM, TRESC MA
BYC FORMA, A FORMA TRESCIA. BARDZO
PIEKNIE (CHOCIAZ W PRAKTYCE JEST TO
PRAWIE NIEMOZLIWE, BO NIE DA SIE UNIKNAC
WYOBRAZENIOWYCH ASOCJACIJI). ALE
NIKT NIE WSPOMINA O INNEJ, ZNACINIE
WAZNIEJSZEJ JEDNOSCI A MIANOWICIE
TEJ, JAKA POWINNA tACZYC DIZIELO

Z JEGO TWORCA. NIKT NIE WSPOMINA O TE)
INTEGRACJI, KTORA WYPLYWA Z OSOBISTEJ
UCZCIWOSCI ARTYSTYCZNEJ | POCZUCIA
ODPOWIEDZIALNOSCI ZA TO, CO SIE ROBI.
— Marek Zutawski

(Studium do autoportretu, wyd. Czytelnik, Warszawa 1980, s. 94..)
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MAREK ZULAWSKI
(1908 - 1995)

Odpoczynek rybaka
olej, ptétno, 100 x 90 cm
Estymacja: 25 000 - 35 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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JAN MIROSLAW PESZKE (JEAN PESKE)
(1870 - 1949)

Park w ogrodach Rodina

olej, ptoétno, 65x 81,5 cm
sygn. L.d.: Peske

Estymacja: 25000 - 35000 zt «
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Pejzaz z potudnia Francji

olej, ptétno, 38 x 46 cm

sygn. L.d.: Hayden

':“I : Estymacja: 15000 - 20 000 zt +
L |

e

N e e -

POLSWISSART

88 89




[WSROD TYCH, KTORZY]

BRAKIEM WYKSZTALCENIA "

MUZEALNEGO HENRYK HAYDEN

NIE GRZESZA, SA (1883~ 1970) |

TRADYCJONALISTAMI, ALE B T S 7

NIE HOLDUJA TENDENCJI R e e 1
DO ARCHAIZAOWANIA 8 ”*@mﬁﬁ» @!’@“ﬁhoaﬂﬁﬁm &-*?za'r
|IDA ALBOWSLAD e Dy e

ZA NAJMLODSZYMI

KIERUNKAMI W SZTUCE

FRANCUSKIEJ, ALBO
SAMODZIELNIE
ROZWIAZUJA PROBLEMY
MALARSKIE | RZEZBIARSKIE
[JEST HAYDEN], KTORY
NAJWYRAZNIEJ

| NAJINTELIGENTNIEJ
KORZYSTA

Z WPLYWOW SZTUKI
CEZANNE'A | GAUGUINA,
ALE [WYKAZUJE]
ODREBNY TALENT
KOMPOZYTORA | ZUPELNA
ORYGINALNOSC

W DEKORACYJNYM
HARMONIZOWANIU PLAM
BARWNYCH.

*5..
A
e )

- ”
o~
.1#:‘
M |

(Adolf Basler o Henryku Haydenie)
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

Kwiaty w wazonie

olej, ptotno, 65,5 x 46,5 cm
sygn. p.d.: H.Epstein

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

Brzeg rzeki

olej, ptotno, 73,5x 60,5 cm
sygn. p.d.: H. Epstein

Estymacja: 35000 - 45 000 zt
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DROGA JEGO ROZWOJU JEST GLEBOKO
UKRYTA W PODZIEMIACH DUSZY, NA
ZEWNATRZ UJAWNIA SIE TYLKO RZADKO

W CHWILACH GWALTOWNYCH PRZESKOKOW
Z JEDNEJ, JUZ ZDOBYTEJ, FORMY KU DRUGIE],
OCZEKIWANEJ. NIE ZNACZY TO WCALE, AZEBY
JEDEN OKRES JEGO TWORCZOSCI ROINIL

SIE ZUPELNIE OD DRUGIEGO. PRZECIWNIE.

W MALARSTWIE KRAMSZTYKA ISTNIEJE - POZA
TYMI GWALTOWNYMI PRZEWROTAMI - JEDNA
LINIA ZUPELNIE PROSTA, WIAZACA JAK GDYBY
NICIA NIEWIDZIALNA WSZYSTKIE OBRAZY
TEGO TWORCY W SZLACHETNA CALOSC.

TA LINIA JEST KONSEKWENTNE, ZUPELNIE
USWIADOMIONE DAZENIE DO CZYSTEGO
MALARSTWA, DO TEtUMACZENIA WSZELKICH
SENSACJI NA JEZYK KOLOROW, LINII, SWIATLA
— DAZENIE W KIERUNKU ODNALEZIENIA
WIELKIEJ TAJEMNICY, KTOREJ SZUKANIE
OSTATNIM TESTAMENTEM PRZEKAZAL
CEZANNE.

38

(Predski A., Wystawa Romana Kramsztyka w Paryzu,
Wiadomosci Literackie 1925, nr49, s. 2.) ROMAN KRAMSZTYK
(1885 - 1942)
Pejzaz z la Rochelle, lata 30 XX w.

olej, ptétno, 40 x 50 cm
sygn. l.d.: Kramstyk

Estymacja: 80 000 — 100 000 zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna
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ALFONS KARPINSKI
(1875 -1961)

Portret mtodej kobiety, 1923

olej, tektura, 67 x49 cm
sygn. u dotu: a.karpinski 1923.V.

Estymacja: 25000 - 35000 zt
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 -1951)

Réze, 1922

olej, ptétno, 65 x 81 cm

sygn. podwojnie p.d.: Terlikowski 1922
oraz l.g.: 1922 Terlikowski

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 18.06.2013, poz. 55.




KISLING BYt STALYM BYWALCEM W KAWIARNIACH,
BYL WESOLY, RUBASINY, PRZYJACIELSKI | LATWY

W OBEJSCIU. WYSTAWIAL DUZO, MIEWAL
INDYWIDUALNE WYSTAWY, ROZGLOS | POWODZENIE.
MALARSTWO JEGO, ROBIONE Z DUZYM
TEMPERAMENTEM, SUGESTYWNE, CHOC MOZE
TROCHE BLYSKOTLIWE, O SILNYCH ZESTAWIENIACH
KOLOROW, TKWItO WYRAZNIE W ATMOSFERZE
OWCZESNEGO PARYZA | ZALOZEN ECOLE DO PARIS.
- Eugeniusz Geppert
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MOJZESZ KISLING

Mojzesz Kisling urodzit sie 21 stycznia 1891
roku w zydowskiej rodzinie mieszkajacej na
Kazimierzu przy ul. Krakowskiej 22. Jego ojcem
byt krawiec. Poczatkowym zamiarem mtodego
Mojzesza byto odbycie studiow technicznych
na politechnice krakowskiej, jednak w trakcie
trwania szkoty realnej, przygotowujacej do zdania
egzamindw wstepnych, postanowit porzucic ten
zamiar. Zapisat sie do Akademii Sztuk Pieknych.
Jesienia 1907r. rozpoczat studia artystyczne jako
tzw. student nadzwyczajny. Przez cztery kolejne
lata doskonalit swoje umiejetnosci artystyczne
uczac sie pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza.
To wtasnie on wskazat Kislingowi dalsza dro-
ge artystyczna: ,Nie ma niczego poza Paryzem.
Wszystko - idee, ludzie, wizje malarstwa dla nad-
ciagajacego wieku — wszystko mozna znalez¢
tylko w Paryzu. Dla mniejest juz troche za pézno.
Wiek, rodzina, przyzwyczajenia. Lecz ty - ty masz
talent, mtodosc¢ site i odwage”. Przybycie Kislinga
do Paryza datowane jest latem 1911 roku, na co
wskazuja Dokumenty Akademii oraz sygnowanie
olejnego pejzazu powstatego juz w Paryzu i zaty-
tutowanego Tyniec 1911. W podroézy do Paryza
Kislingowi towarzyszyt Mondzain, ktéry juz od
dwaoch lat tworzyt i mieszkat we Francji. Pierw-
szym paryskim lokum Kislinga byta mansarda
hotelu narue des Beaux-Arts, a nastepnie Mont-
martre w stynnym ,,Beteaux-Lavoir” (kamienicy,
w ktorej pokoje wynajeto wielu dwczesnych arty-
stow), gdzie objat pracownie po fowiscie Keesie
von Dongenie i Juanie Grisie. W 1912 roku uczyt
sie pod kierunkiem Eugeniusza Zaka w Acade-
mie La Palette. W jego atelier spotykato sie wielu
artystow z kregu Ecole de Paris, m.in. Leopold
Gottlieb, Szymon Mondzain, Henryk Epstein,
Marc ChagalliAmadeo Modigliani. Do grona jego
najblizszych przyjaciot nalezat Tadeusz Makow-
ski. W kawiarniach, jak ,La Rotonde”, poznat wielu
znanych $wiatowych artystow - Pabla Picassa,
Georges’a Braque’a czy Juana Grisa. Kisling byt
bardzo popularna postacig Montparnasse’u. ,Byt

towarzyski i uczynny, ubrany zazwyczaj w gra-
natowy kombinezon mechanika. Zywo uczest-
niczyt w balach, maskaradach i artystycznych
dyskusjach w kawiarniach. Okreslany mianem
ksiecia Montparnasse’u stat sie zywa legenda
paryskiej bohemy”. Przyjaznit sie z Gottliebem
o czym $wiadczy dedykacja na jednym z pierw-
szych obrazéow namalowanych w Paryzu: ,Kocha-
nemu Poldkowi M.Kisling”. Po krétkim czasie ich
relacja ulegta zmianie. Dwudziestoletni wowczas
Kisling posprzeczat sie z trzydziestopiecioletnim
Loepoldem Gottliebem. Ich spor miat rozstrzy-
gnac pojedynek przy uzyciu szabel. Pierre Sichel
(autor biografii o Modiglianim) opisuje pojedynek
jako ,najgtosniejsze wydarzenie wczesnego lata”
1914 roku. Potyczka odbyta sie o Swicie przed
obiektywami kamer w Parc de Princes w gtebi
Lasku Bulonskiego. W roli sekundanta Kislinga
wystapitznany malarz Diego Rivera. ,Szable byty
tepe, ciezkie, bezpieczniejsze niz pistolety. Ho-
norowi stato sie za dos¢, skrzyzowato sie zelazo
i polata sie krew. Kisling zostat lekko drasniety
w nos. Podobno plaster nalepit celowo tak, zeby
nie catkiem zaklejat skrzepta krew.” Po pojedyn-
ku Mojzesz wkroczyt tryumfalnie do kawiarni
,Rotonde”, gdzie z przyjaciotmi ubawiony afera
byt gwiazda posrdd ,oblewajacych” pojedynek
przyjaciot. ,Nazajutrz wieczorem zostat wyswie-
tlony film, ktory przydat uczestnikom rozgtosu,
ajednoczesnie Swiadczyt, ze panowie artysci bili
sienienazarty. (...)” Wybuch I wojny Swiatowej
zastat artyste w Holandii, skad ten szybko wrécit
do Paryza, by wstapi¢ do Legii Cudzoziemskie].
Ranny w 1915r. w bitwie pod Carency nad Som-
ma musiat odby¢ rekonwalescencje. W zamian za
udziat w walce i oddanie, zostato mu przyznane
obywatelstwo francuskie, dzieki ktoremu mogt
pozniej powrdcic na Montparnasse.

Przez krytykow Kisling uznawany jest za jedne-

g0 z najwybitniejszych przedstawicieli Szkoty
Paryskiej. Na jego tworczos¢ wptyw miata sztu-
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ka Paula Cézanne’a, ale i kontakty z kubistami
sprawity, Ze jego pejzaze tworzone na potudniu
Francji nabraty geometryzujacej stylistyki znanej
z obrazow Pabla Picassa i Georges’a Braque’a.
Po 1917 tworzyt eklektyczne krajobrazy stosujac
ostre, konkretne barwy zestawione na zasadzie
kontrastow. Od wczesnych lat dwudziestych dat
sie poznac jako portrecista i malarz kobiecych
aktéw. Na lata 1917-1940 przypadaja najwiek-
sze sukcesy artysty. Indywidualne prezentacje
jego prac organizowaty paryskie galerie: Druet
(1919), Guillaume (1924), Bernheim (1924), Car-
mine (1927), Girard (1924, 1931), Stein (1937),
Drouant-David (1951, 1953). Jego malarstwo
byto eksponowane takze w Carnegie Institute
w Pittsburghu (1934), Leicester Gallery (1937)
i Redfern Gallery (1956) w Londynie, Marsylii
(1940, 1950) i Los Angeles (1942). Swoje obrazy
pokazywat ponadto w SztokholmieiOslo (1917),
na Biennale w Wenecji (1921, 1928, 1932, 1935)
oraz w monachijskich galeriach Goltza (1921)
i Thannhausera (1927). Uczestniczyt w | Miedzy-
narodowej Wystawie Nowej Sztukiw Disseldorfie
(1922), w Salonie Jesiennym Berlinskiej Secesji
i Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Dreznie
(1926). Artysta brat udziat w pokazach sztuki pol-
skiej w Paryzu (1916, 1920, 1922, 1929) i Brukseli
(1928/29). W Polsce wystawiat z Ekspresjoni-
stami Polskimi (Krakéw, 1917) oraz uczniami
Pankiewicza (Warszawa, 1923; Krakow, 1924).
Byt cztonkiem Zwigzku Zawodowego Malarzy
i Rzezbiarzy Polskich w Paryzu zatozonego w 1922
roku. Przyjacielskie stosunki utrzymywat z preze-
sem ZZMRP - Jézefem Pankiewiczem, ktoremu
ofiarowat w 1928r. album wtasnych dziet opa-
trzony jego dedykacja: ,Drogiemu Profesorowi
mojemu, ktéremu wszystko zawdzieczam”. Odbyt
liczne podroéze do Holandii, Anglii i Wtoch; czesto
przebywat w Prowansji, ktorej pejzaz stanowit dla
niego nieustajgce wyzwanie artystyczne.



Kisling, cho¢ wyszedl
z kregu awangardy

kubistycznej, przez cale
swoje zycie poszukiwal

nowych formul

realizmu. Dzi$ mozna

go uznac za prekursora

m.in. puryzmu,
nowej rzeczowosci

i hiperrealizmu. (...)
Okazal sie tworca
instynktownym,
niechetnym
teoretycznym
rozwazaniom, ktory
zdolal samodzielnie

wypowiedziec sie
w sztuce.

(Malinowski J., O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia,
[w:] Pamietnik Sztuk Pieknych, nr 1 (4), Torun 2003, s. 61-62.)
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Portret skrzypka Nathana
Milsteina, 1945

olej, ptétno, 73 x93
sygn. p.g.: Kisling/ New York/ 1945

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Londyn, kolekcja prywatna

Londyn, kolekcja wdowy po Nathanie
Milsteinie

REPRODUKOWANY
Kisling J., Kisling, Catalogue raisonné,
Paris, 1995, vol. lll, nr 221, s. 174.

WZMIANKOWANY

Malinowski J., O Mojzeszu Kislingu
z polskiego punktu widzenia, [w:]
Pamietnik Sztuk Pieknych, nr1 (4),
Torun 2003, s. 60.

Nathan Milstein (1903-92) uwazany
bytzajednego z czotowych skrzyp-
kéw XX wieku i byt znany z inter-
pretacji repertuaru romantycznego.
Urodzit sie w Odessie, byt cudow-
nym dzieckiem i zostat przyjety do
klasy wybitnego skrzypka Leopolda
Auera w Konserwatorium w Sankt
Petersburgu w wieku 12 lat. Wybit-
na kariera wykonawcza rozpoczeta
w Rosji, zanim Milstein wyemigro-
wat do Paryza w 1926 roku. Pézniej
osiadt w USA, przyjmujac amery-
kanskie obywatelstwo w 1942 roku.

Malowany w Nowym Jorku w 1945
roku obraz przedstawia Milsteina
grajacego na skrzypcach i ujawnia
niezwykte wtadztwo wirtuoza nad
instrumentem. Kisling z wrodzona
sobie wrazliwoscig delikatnie wy-
malowat echo smyczka w zywym
zielonym tle, sugerujac szybki
ruch, z ktérego znany byt Milstein
zwtaszcza w okresie swojej mtodo-
sci. W tym samym roku, w ktorym
Mojzesz Kisling sportretowat arty-
ste, Milstein nabyt stynne skrzypce
,Goldman” Stradivari 1716, ktore

nazwat ,Maria-Teresa” po cérce
i wydaje sie wysoce prawdopo-
dobne, Ze to wtasnie ten instrument
zostat uwieczniony w oferowanej
pracy. W czasie swojego pobytu
w USA Kisling przebywat gtownie
w Nowym Jorku, gdzie w swojej
pracowni przy Central Park South
222 gromadzit artystow i intelek-
tualistow, ktérzy podobnie jak on
uciekli z ogarnietej wojna Europy.
Byt statym gosciem w nowojorskim
domu polskiego pianisty Kazimie-
rza Krance i jego zony a na zapro-
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szenie swego przyjaciela Artura
Rubinsteina udat sie w 1942 roku
rowniez do Holywood. Wydaje sie
wielce prawdopodobnym, ze to
wtasnie za posrednictwem jednego
z dwoch pianistow Kisling poznat
Nathana Milsteina. Portret skrzypka
tojednazostatnich kompozycji na-
malowanych przez artyste w trakcie
jego piecioletniego pobytu w Sta-
nach Zjednoczonych. W 1946 roku
powrdcit na state do ukochanej
Francji.
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[...] NAWET GDY MALUJE ZAKATEK
SRODZIEMNOMORSKIEGO PORTU Z tODZIAMI, ,,PEJZAZ
IDYLLICZNY", JAKO GO SAMA NAZYWA, MARTWA
NATURE Z CIEZKIMI NIEBIESKAWYMI WINOGRONAMI,
MELA MUTER WYKAZUJE WIDOCINA ZARLIWOSC

| PRZEKLADA SWE ARTYSTYCZNE EMOCJE NA RZETELNA
MATERIE, NA FARBE GESTA | SZIEROKO NAKLADANA, NA
TE JASNE, ZLAGODZONE BARWY ZESTAWIONE ZAWSZE

Z DELIKATNA HARMONIA, KTORE CHARAKTERYZUJA
PALETE TEJ ARTYSTKI, ROZPOZNAWALNEJ SPOMIEDZY

TYSIACA INNYCH.

(P. Sentenac, Les expositions par Paul-Sentenac. Galerie de la Renassance. ,La Renaissance” 1930/6.)

MELA MUTER

Mela Muter (Maria Melania z Klingslandéw Mu-
termilchowa) urodzita sie w Warszawie, w majet-
nej zydowskiej rodzinie (wiernej polskiej tradycji
niepodlegtosciowej). Swojg edukacje malarska
rozpoczeta uczeszczajac na kurs w prywatnej
Szkole Rysunku i Malarstwa dla Kobiet w War-
szawie, prowadzone] przez Mitosza Kotarbin-
skiego. W 1901 r. wyjechata do Paryza, w ktorym
zniewielkimi przerwami zostata do konca zycia.
Bedac mtoda matka ksztatcita sie w paryskich
szkotach: Académie Colarossi oraz Académie de
la Grande Chaumicre, ktére umozliwiaty edukacje
kobietom. Po burzliwym matzenstwie z krytykiem
sztuki Michatem Mutermilchem, artystka wywo-
tata duze zainteresowanie wsrod paryskiej awan-
gardy swoim zwigzkiem z francuskim publicysta
Raymondem Lefebvrem. Barwna osobowos$¢ Meli
Muter pozwolita jej na nawiazanie interesujacych
relacjiz elitg inteligencka i artystyczna. W gronie
bliskich jej przyjaciot znajdowat sie uwielbiany
w Francji poeta Rainer Maria Rilke. Utrzymywata

kontakt z Polakami mieszkajacymi w Paryzu -
Leopoldem Staffem, Wtadystawem Reymontem
oraz Stefanem Zeromskim. Mela Muter znata sie
réwniez z Olga Boznanska, obok ktorej wynajmo-
wata sasiadujaca pracownie malarska. Nalezata
do miedzynarodowego artystycznego kregu pary-
skich malarzy gtownie pochodzenia zydowskiego
- Ecole de Paris, gdzie jej nazwisko pojawiato
sie wsrod najbardziej cenionych artystow, ta-
kich jak: Marc Chagall, Amadeo Modigliani czy
Pablo Picasso. Wsréd sportretowanych przez
nia osobistosci $wiata sztuki, znalezli sie m.in.
meksykanski malarz, maz Fridy Kahlo - Diego
Rivera, znany marszand Ambrois Vollard, czy
wreszcie jeden z najwazniejszych architektow
francuskich Auguste Perret, ktéry zaprojekto-
wat dla niej luksusowa wille i pracownie przy
Rue Vaugirard 114. W 1917 r. atelier Meli Muter
odwiedzit sam Henri Matisse, ktorego zachwycity
jej obrazy. W swoim dorobku artystycznym posia-
da m.in. wystawy prezentowane na w paryskich

galeriach Chéron (1918) oraz Druet (19261 1928),
ekspozycje na pokazach w barcelonskiej Galerii
José Dalmau, w Monachium, Pittsburgu oraz
krajowych wystawach zbiorowych w Krakowie,
Lwowie oraz Warszawie.

Dla Meli Muter istotne okazaty sie podréze. Pod-
czas pobytu w Bretanii, artystke zaintrygowata
tworczos¢ malarzy z tzw. szkoty z Pont-Aven.
Uproszczony, miekki modelunek portretowanych
postaci czasami kontrastowany z abstrakcyjnie
potozona barwna plama farby spowodowat prze-
konanie o jej fascynacji tworczoscia Gauguina.
Jednak na jej dojrzaty styl wptyw miatainspiracja
obrazami Paula Cézanne’a, Vincenta van Gogha
oraz Edouarda Vuillarda. Bedac pod wrazeniem
ich obrazéw, zaczeta rozbija¢ dotychczasowe pla-
my na wibrujace drobne czasteczki. Zmienita sie
rowniez jej paleta barw oraz klimat i nastréj ob-
razow, ktory od tej pory stat sie bardziej intymny.
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Macierzynstwo, 1918

olej, ptyta, 74 x 74 cm

na odwrocie nalepka Galerie Gmurzynska- Galerie Bargera w Kolonii
znumerem 11, nalepka Muzeum Narodowego w Poznaniu z numerem
depozytowym oraz nalepka domu aukcyjnego Lempertz

Estymacja: 200 000 - 400 000 zt +

PROWENIENCJA

Poznan, Muzeum Narodowe (depozyt 2012-2018)
Poznan, kolekcja prywatna

Lempertz, aukcja 22.05.2012, poz. 209.

Kolonia, Galerie Gmurzynska-Galerie Bargera (1965)

WYSTAWIANY
Kolonia, Galerie Gmurzynska-Galerie Bargera, Mela Muter. Paintings,
watercolors and drawings, 20.11.1965-10.01.1966.
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O, MACIERZYNSKA TY, SZCZODRA BEZ MIARY,

TY, CO W OBJECIACH SWYCH DAJESZ PRZYTULEK
SMUTKOM JAK ROJOM ZINUZONYCH JASKOLEK:

TY, CO JAK PSZCZOLA W ULU MIOD | WOSKI
ZBIERASZ W SWYM WNETRZU WSZYSTKIE NASZE TROSKI:
W OGARNIAJACYM WSZYSTKO CIEMNYM LONIE,
JAKO W MILOSNEJ, GLEBOKIEJ SKARBONIE,
GROMADZISZ W CZULEJ, NAJSKRZETNIEJSZEJ PIECZY
KAZDE STRAPIENIE, KAZDY BOL CZLOWIECZY:

O, COZES WINNA, ZE W SWEJ TAJEMNICZE)J

TONI NIE MOZESZ KRYC ZADNYCH StODYCZY,

GDY ICH NIE DAJE DZIEN, A DUSZA ZYWA

WNOSI JEDYNIE W TWOJ SPICHRZ CIERPIEN ZNIWA

(fragment wiersza Leopolda Staffa Oczy otchtani)

Sposréd wszystkich tematéw, jakie przez wieki
stawaty sie tematem ptécien, temat macierzyn-
stwa jest niewatpliwie jednym z najbardziej uni-

wersalnych i ponadczasowych, bo przewijaja-
cych sie w kazdej epoce. Niezaleznie od czasow
czy pradow filozoficznych motyw ten realizowa-
ny byt zawsze, bedac odzwierciedleniem spo-
sobu postrzegania kobiety w ogéle oraz jej roli
jako matki. Sposrod wszystkich przedstawicieli
szkoty Ecole de Paris wydaje sie, ze to wtasnie
Mela Muter najtrafniej, najbardziej obrazowo,
realistycznie i z najwieksza uwaga zajeta sie ta-
matem macierzyfnstwa. Mtoda kobieta, starsza,
kobieta pracujaca, kobieta zmeczona, kobieta
zboélem w oczach, kobieta radosna... Dtugo by
wymienia¢ wszystkie matki z portretow artyst-
ki. Nie ma dwoch takich samych, wiecej - nie
ma dwach takich samych przedstawien relacji
matczynych. Matka karmiagca, matka bezradnie
trzymajaca chore dziecko, matka zamyslona
i nieobecna, matka w trakcie rytunowych zaje¢
przy dziecku. Mela Muter nie boi sig stawiac py-
tan, przedstawia sytuacje taka jaka widziijakja
ocenia. Nie idealizuje, nie upieksza i nie dodaje
od siebie, a jednak jej macierzyfistwa naleza do
najpiekniejszych i najbardziej sugestywnych
w historii sztuki polskiej. By¢ moze dlatego, ze
sg na wskro$ prawdziwe, nie zostaty wymyslone,
zostaty przedstawione z catym dobrodziejstwem

inwentarza, dobrym, a czasami mrocznym.

Motyw macierzyfstwa pojawiat sie w catej twor-
czosci Meli Muter. Od wezesnych przedstawien,
jeszcze z czasow bretonskich, bardziej suro-
wych, powaznych, do poézniejszych, z lat 40-tych
oinnej, jasniejszej kolorystyce i odmiennej nar-
racji. Do najbardziej poszukiwanych, cenionych
i rzadkich naleza jednak prace wcze$niejsze.
Prezentowana praca zostata namalowana przez
artystke w 1918 roku. Przetom lat dwudziestych
XX wieku byt dla artystki najszczesliwszym cza-
sem zarowno prywatnie jak i artystycznie. Wi-
dac¢ to we wszystkich pracach namalowanych
woéwczas. Feria petnych, nasyconych barw, zréz-
nicowanie tekstur, widoczna daznos¢ do poszu-
kiwan i niezliczona ilo$¢ inspiracji najwiekszymi
tworcami dwczesnego Swiata malarskiego.

Pokazywany obraz jest szczegdlnym przedsta-
wieniem tematu. Matka dziecka ujeta w zamy-
$leniu, z lekko pochylong gtowa przyglada sie
dziecku. Niemowle nie jet trzymane przez ko-
biete, lezy na postaniu swobodnie z zastonieta
reka twarzyczka. Catos¢ kompozycji postaci
przywodzi na mysl renesansowe przedstawienia
Madonny z dziecigtkiem. Skojarzenie jest tym
bardziej silne, jesli zwazy sie na fakt ztozonych
jak do modlitwy rak matki. Ukazana scena jest
sczegblnym przedstawieniem macierzynstwa.
Zdaje sie bowiem skierowywac uwage bardziej

na inny niz wiekszo$¢ przedstawien aspekt.
Jest swego rodzaju adoracja dziecka. Matka
nie trzyma ani tez nie wchodzi w blizszy kontakt
z dzieckiem, ale zdaje sie by¢ naboznie wrecz
w niego wpatrzona i urzeczona. Ztozone rece
oprécz gestu dziekczynnego oznacza¢ moga
pewne wysublimowanie, wyciszenie a takze
podniesienie do rangi nabozenstwa i modlitwy
tej chwili matki z dzieckiem uchwyconej przez
artystke.

Niewatpliwym atutem obrazu, stanowiacym
0 jego niebywatej klasie jest gama barwna.
Kolory bardziej przypominaja palete barw
z wszesnego okresu tworczosci, tymbardziej,
Ze posiadaja charakterstyczny ciemny kontur.
Przywodza na mysl portrety bretonek o mniej
lub bardziej zniszczonych, ale pieknych i na-
turalnych twarzach w zgaszonych zieleniach,
fioletach, ugrach i zétcieniach. Decydujacym
elementem jest burgundowa tkanina na dole,
stanowigca mocny element kompozycyjny i nie-
watpliwy element dekoracyjny.

Ciasny kadr kompozycji ogniskuje uwage widza
na postaciach ale tez nadaje scenie range mo-
numentalnosci. To macierzyfnstwo jest wielkie,
zdaje sie méwic artystka, jest podnioste, jest
adoracja, ale jednoczesnie to macierzynstwo
jest niezmiernie czute, subtelne i przez to nam
niezmiernie bliskie.







TO TUTAJ NAJLEPIEJ SMAKUJA PRZYSMAKI
GRECKIEJ KUCHNI. TO TUTAJ, NAWET
JESIENIA, W OGRODKACH POD GAZOWYMI
GRZEJNIKAMI, NA NOZICE LAMPY ULICZNE)
MOZNA SIEDZIEC DO BIALEGO RANA. TO
TUTAJ TARG W OKOLICACH KOSCIOLA TETNI
ZYCIEM | PULSUJE KOLORAMI CALEJ PALETY

CEZANNE'A.

(Marek Brzezinski Notatnik Paryski, 2007- cykl audycji Radio France Internationale)

Rue Mouffetard, ale la Mouffe - jak familiarnie
mowig na swoja ulice Paryzanie, jestjedna z naj-
starszych ulic Paryza, potozona w 5 dzielnicy
i mierzaca ok. 650 metrow. Ta malownicza, ale
mata i waska uliczka stworzona zostata w cza-
sach Imperium Rzymskiego. Miesci sie u stop
Wzgbrza Sainte Geneviéve, miedzy dzielnica
tacinska a Saint Marcel. Pierwotnie ulica wy-
tyczata kierunek starozytnej rzymskiej drogi
wiodacej przez Lyon do Wtoch. Istnieje wiele
teorii co do pochodzenia nazwy tej ulicy. Moze
ona pochodzi¢ od znieksztatcenia nazwy miej-
scowosci przez ktéra przechodzita ulica- Mount
Cétard. Inna teoria mowi, ze moze pochodzi¢ od
brzydkich zapachow z garbarnii oraz masarni
ktore znajdowaty sie pod ta ulica (,mofettes ou
moufettes”). Na przestrzeni wiekow bardzo sie
zmienita. Kilka wiekdw wczesniej miata raczej
niechlubnga reputacje. Wczesniej byta dzielni-
ca, ktorg raczej moglibysmy okresli¢ mianem
, spod ciemnej gwiazdy”, petng podejrzanych
typdw, ztodziei oraz maniakdw. Niezmienna
od wiekow jest jednak wspaniata architektu-
ra, ktora tworzy to przedziwne miejsce i jego
niespotykany styl. Najstarsze domy na tej ulicy
pochodza bowiem z korica XVl wieku a ostatnie
z poczatkdw XIX. Niepodwazalne i najciekaw-
sze zarazem sg postaci artystow, ktérych zycia
i dzieta nierozerwalnie sa z nig powiazane. Tu
Victor Hugo szukat inspiracji dla Nedznikow,
Balzac dla Ojca Goriot, a Joyce konczyt Ulissesa.
Tu mieszkali Verlaine i Hemingway. Przy rue
de 'Arbalete urodzit sie August Rodin, a Blaise

Pascal zmart w kamienicy przy rue Rollin. Na
rue Mouffetard $piewata Edith Piaf, a Krzysz-
tof Kieslowski krecit film Niebieski. Dzisiaj Rue
Mouffetard to przede wszystkim raj dla mitosni-
kow dobrego jedzenia, miejsce szczegdlne na
gastronomicznej mapie Paryza, ale tez mimo
uptywu czasu jedna z najwazniejszych arterii
targowych miasta. Francuzi méwia, ze zmienit
sie Paryz i Paryzanie, ale la Mouffe pozostata
soba.

Prezentowana praca jest kwintesencjg twor-
czosci malarskiej Meli Muter okresu miedzy-
wojennego. Stworzona w charakterystycznym
i rozpoznawalnym dla niej stylu nawiazuje
jednak do wyraznej w latach 20-tych inspiracji
impresjonizmem. Zastosowanie wyraznego
konturu, przy jednoczesnym uzyciu drobnych
plamek barwnych tworzgcych wibrujace pta-
sczyzny przywodzi na mysl najlepszych tworcow
Swiatowych tego kierunku. Oczom widza jawi
sie targowisko z rozmieszczonymi na pierwszym
planie straganami, ujetymi w jakims cudow-
nym tancu, wkomponowane w waska uliczke,
skapane w ferii barw i koloréw. Tesktura pracy
mniej tym razem impastowa, zachwyca w tym
przypadku forma i kadrem, ktore powoduja
wciagniecie widza i zaproszenie do udziatu
w obserwowanej scenie. Mamy tutaj przyktad
prawdziwej wirtuozerii malarskiej Meli Muter
w potaczeniu z niektamanym mistrzostwem
formy. Rzadka perta kolekcjonerska dla wszyst-
kich mitosnikow twérczosci tej wielkiej artystki
Ecole de Paris.

POLSWISSART

114

43

MELA MUTER
(1876 - 1967)

Rue Mouffetard, 1920

olej, ptyta, 59,4 x 72,5 cm

na blejtramie: naklejka z opisem pracy oraz
numerem inwentarzowym 13055, napis
flamastrem 13055 MUTER Mela oraz CN
9/12/76, naklejka z napisem 13055 MUTER,
naklejka z opisem pracy w jez. francuskim

i numerem 1086, naklejka depozytowa
Muzeum Miasta todzi

na odwrocie naklejka francuskiej firmy
przewozowej z opisem pracy

Estymacja: 150 000 - 300 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Francja, kolekcja prywatna

dom aukcyjny Christie’s London, aukcja
12.10.2000, poz. 61.

kolekcja Wojciecha Fibaka

Paryz, galeria Didier Imbert Fine Art

WYSTAWIANY

Lublin, Muzeum KUL, Kolekcja Mistrzow
Krzysztofa Musiata, pazdziernik 2017.

+6dz, Muzeum Miasta todzi, 2010-2017.
Kielce, Muzeum Narodowe, 2009.

Gdansk, Muzeum Narodowe, 2008.

Poznan, Muzeum Narodowe, 2008.

Krakow, Muzeum Narodowe, 2008.
Warszawa, Narodowa Galeria Sztuki Zache-
ta, 2007-2008.

Szczecin, Zamek Ksiazat Pomorskich, 2007
Wroctaw, Muzeum Narodowe, 2007
Krakdw, TPSP, Ecole de Paris. Artysci zydow-
scy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka,
1998.

Paryz, galeria Didier Imbert Fine Art

REPRODUKOWANY

Kolekcja Mistrzow, Muzeum KUL, Lublin,
2017.

Galeria Mistrzéw Polskich, Muzeum Miasta
todzi, 2010.

Zapisy Przemian, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, 2007-2008.

Ecole de Faris. Artysci zydowscy z Polski

w kolekcji Wojciecha Fibaka [katalog
wystawy], wyd. IRSA, Krakow 1998, s. 160,
poz. 69.
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Mela Muter przy pracy w Collioure w Pirenejach Wschodnich, ok. 1925, UMK

PIEKNE PEJZAZE (JAK W COLLIOURE) TAK BARDZO
URZEKAJA, ZE MA SIE OCHOTE ODTWORZYC

JE DOKLADNIE, BEZ SWEGO WLASNEGO ICH
PRZETWARZANIA. W PRZYPADKU ,,NIEWDZIECZNEJ
NATURY” PROBUJE SIE JE NATOMIAST INTERPRETOWAC,
KSZTALtTOWAC WEDLUG SWEJ WOLI. NIE MA SIE

WTEDY ZAWROTOW GLOWY | ZACHOWUJE SIE

ZIMNA KREW, ABY BRYLY, ODPOWIEDNIE WALORY,
KOLORY UMIESZCZAC NA WLASCIWYCH MIEJSCACH,
WYZNACZANYCH PRZEZ SZTUKE.

(Mela Muter Wspomnienia, 1965-67)

Polski van Gogh - Mela Muter przyjechata do
Paryza w 1901r. Podjeta taka decyzje jako jedna
z pierwszych artystoéw polskiego pochodzenia, by
by¢ blizej Swiatowego dwczesnego malarstwa i by
spetniac swoje wizje malarskie, tak czesto odbie-
gajace od tego co wowczas dziato sie w kraju. Wa-
kacje 1905r artystka spedzita w Bretanii. Poznata
wtedy malarzy: Wtadystawa Slewinskiego, Jozefa
Pankiewicza, Jeana Peske, Leona Hirszenberga,
Eugeniusza Zaka, Mojzesza Kislinga, a przede
wszystkim zapoznata sie z catym Srodowiskiem
malarzy paryskich, stanowigcych czotowke ow-
czesnego malarstwa $wiatowego. Tworczos¢
artystki z tamtego wczesnego okresu jest stad
przesycona wptywamiwielu, z ktorymi stykata sie
w tamtym okresie. Obserwujemy wptywy szkoty
Pont-Aven czyli Wtadystawa Slewinskiego i Paula
Gauguina, we wczesnym okresie rowniez Olgi
Boznanskiej, by wtasnie po r.1905 powoli przejs¢
w krag Vincenta Van Gogha. Ptotna rozkwitty
wtedy ferig barw, wielobarwnymi deseniami,
ekspresyjnymi, dekoracyjnymi, tamigcymi sie
formami. Charakterystyczne dtugie linie, jakimi
postugiwata sie artystka dawaty pracom wymiar
lekko monumentalny. Malowanie na niezagrun-
towanym i grubym ptétnie powodowato, ze cze-
sto po przyjeciu farby przebijato sie ono przez nig
i razem z powstata w ten sposéb chropowata

faktura sprawiato wrazenie malowidet Sciennych.
Wrazenie surowosci, ktore dzieki temu mozemy
odnosi¢ niwelowane jest uzyciem niezwykle
cieptych barw: zétcieni, czerwieni, brazu, bezu.
Nie mamy w pracach z ok.1905 roku jeszcze
charakterystycznego warstwowego, grubego
naktadania farby, ale mamy za to forme, ktéra
jest kompilacja szkoty Pont-Aven i wtasnie van
Goghowskiego sposobu widzenia pejzazu. W ob-
razie ,Aleja z trzema kobietami” jak w soczewce
skupiaja sie dwaj geniusze. Prezentowany ob-
raz jest rzadkim przyktadem widoku miejskiego
opracowanego przez nig w Bretanii. Mieszaja sie
w nim lekko zaokraglone formy Gauguina z kolo-
ramivan Gogha, tworzac niezwykle sugestywna
mieszanke, a przede wszystkim ptotno osadzone
w najnowszych dwczesnych trendach. Mamy tez
umiejscowione trzy postaci kobiet bretoniskich,
zatrzymane niejakoby w swej codziennosci, ale
zdajace sie nie dostrzegac tego, co w zatrzyma-
nym kadrze widzi artystka. Zabieg ten byt czesto
stosowany przez artystke we wczesnym okresie
tworczosci, byt swego rodzaju hotdem sktadanym
tamtejszej ludnosci i wyrazem zafascynowania
typami ludzkimi, ktére tam zastata. Druga stro-
na obrazu - ,Port w Coulliure” jest najwyrazniej
praca pézniejsza. Zabieg ponownego wyko-
rzystania ptétna byt przez artystke stosowany
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niejednokrotnie. Dostrzegamy w tym przedsta-
wieniu wspomniane wczeéniej odniesienia do
van Gogha, inny rodzaj barw - przedstawienie
jest bardziej stoneczne i energetyczne. Coulliure
zostat odkryty przez artystke w latach 20 -tych. To
mityczne miejsce malarstwa XX wieku, ,wioska
malarzy”, ktore wezesniej urzekto takich artystow
jak Henri Matisse, Albert Marquet czy Raoul Dufy
nie pozostato obojetnym rowniez dla Meli Muter.
Derain stworzyt w Coulliure 30 ptécien, Matisse
- 150brazéw olejnych - to niemal osobista, ma-
larska kartografia Collioure. Mela Muter nie pozo-
stata w tym zakresie w tyle. Byta niewatpliwie pod
urokiem tego miejsca, wspaniatych katalonskich
todzi rybackich, nieprawdopodobnego nieba
o roznych zmianach koloru, w zaleznosci od pory
dnia, od chmur, od pozycji i natezenia stonca
i morza o niezliczonej ilosci barw, od otowianego
po seledynowe i granatowe.

Prace z pierwszej dekady XX wieku naleza do
najbardziej poszukiwanych dziet Meli Muter. Od-
znaczaja sie nie tylko wysokimi walorami dekora-
cyjnymi, ale tworzone w najszczesliwszym okresie
zyciatchna przedziwng, pozytywna energia uzu-
petniong wptywami najwiekszych $wiatowych
tworcow tamtego okresu.



44

MELA MUTER
(1876 - 1967)

Pejzaz portowy z Collioure, lata 20. XX w. /
Aleja z trzema kobietami, 1905

olej, ptétno, 65 x 53 cm

sygn. l.d.: Muter (Pejzaz portowy z Collioure)

na odwrocie na blejtramie dwie nalepki z opisem obiektu -
Maxwell Galleries w San Francisco oraz Galerie Gmurzynska
w Kolonii

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA

Trojmiasto, kolekcja prywatna

zakup w londynskim domu aukcyjnym (lata 90. XX w.)
Londyn, kolekcja prywatna

Kolonia, Galerie Gmurzynska

San Francisco, Maxwell Galleries

WYSTAWIANY
Kolonia, Galerie Gmurzynska, Mela Muter, 1967.
San Francisco, Maxwell Galleries, Mela Muter, 1966.
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WLADYSLAW LAM
(1893 - 1984)

Martwa natura

olej, ptétno, 60 x 72 cm

sygn. l.g.: W. Lam

na blejtramie nalepki: Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Krakowie z opisem pracy, Instytutu Propagandy Sztuki

(z opisem pracy i tytutem WotyAskie dzbanki) oraz dwie cze$ciowo
uszkodzone

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

WYSTAWIANY

Krakow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Wiadystaw Lam.
Wystawa monograficzna, 1938.

Warszawa, Instytut Propagandy Sztuki, 1938.
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JAN CYBIS
(1897 - 1972)

Martwa natura z zielonymi owocami, 1949

olej, ptotno, 54 x 73 cm

sygn. p.d.: Jan Cybis

sygn. na blejtramie: Jan Cybis - Martwa natura natura
z zielonymi owocami 1949 54 x 73

Estymacja: 35000 - 55 000 zt «




IMPULSY CZERPIE Z ZYCIA,
ONO INTONUJE PIESN, KTORA
POTEM DOSPIEWUJE W OPARCIU

O NARASTAJACE WIZJE. NIEKTORE

Z TYCH IMPULSOW SA NIESLYCHANIE
ZYWOTNE. ZWROCIL PAN UWAGE
NA MOICH CYRKOWCOW.
NAMALOWALEM ICH PRZED KILKU
MIESIACAMI, A SPOTKALEM SIE w7

Z NIMI JESICZE JAKO CHLOPIEC
W DOMU RODZICOW. SASIADUJAC
Z NAMI ZABIERALI MNIE NIERAZ

TYMON NIESIOLOWSKI
(1882 - 1965)

Cyrkowcy I, 1959

olej, ptotno, 81 x 65 cm

DO CYRKU, NAUCZYLI JEZIDZIC
KONNO | BA! GIMNASTYKOWAC
NA TRAPEZIE. | PO SZESCDIZIESIECIU
LATACH POJAWILI SIE ZNOW, TYM
RAZEM NA MOIM PLOTNIE...

— Tytus Czyzewski

Wenecja, XXX Biennale Sztuki, 1960
wtasnosc¢ artysty

na odwrocie: dwie nalepki ekspozycyjne
z XXX Biennale Sztuki w Wenecji 1960

z opisem i numerem pracy, nalepka
autorska z tytutem i opisem pracy oraz
wtoski papierowy znaczek celny

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

(Marian Turwid we wstepie do katalogu wystawy, w: Wystawa jubileuszowa Tymona
Niesiotowskiego w 50-lecie tworczosci artysty, kat. wyst. Centralne Biuro Wystaw WYSTAWIANY
Artystycznych, Bydgoszcz - Pomorski Dom Sztuki, Bydgoszcz 1955.) Wenecja, XXX Biannale Sztuki, 1960

Powojenna tworczos¢ malarska
Tymona Niesiotowskiego zwtasz-
cza poczawszy od lat 50. charak-
teryzowata sie wprowadzeniem
konturu. Tendencja ta zwracata
uwage intensywna kolorystyka,
wypetniajaca ptasko potraktowane
postaci i przedmioty, ktére artysta
obwodzit czarng kreska. Matti-
se’owski kontur zwiastowat odej-
Scie Niesiotowskiego od realizmu
w kierunku stylizacji. Dodatkowo

swoista dekoracyjnos¢ podkreslat
brak perspektywy i taczenie czesto
sprzecznych ze soba uje¢ postaci
i przedmiotéw. Ten sposéb malo-
wania stosowany byt przez artyste
w wiekszosci prac z drugiej potowy
lat 50. Pewnych wptywow mozna
sie doszukiwaé w twérczosci Mo-
diglianiego - zwtaszcza sposob
odwzorowania ryséw nadmiernie
pociagtych twarzy i wydtuzonych
szyj. W koncéwcee lat 50. zwraca

tez uwage odstgpienie od ptaskie]
plamy barwnej na rzecz malarstwa
bardziej fakturowego, budowanego
widocznymi pociagnieciami pedzla,
zamknietego czarnym konturem.
Sporo miejsca w twérczosci Niesio-
towskiego zajmuje portret. Rowniez
on podlegat z biegiem czasu coraz
silniejszej stylizacji. Modelki maja
wydtuzone twarze o migdatowych
oczach i matych ustach, cyrkowcy
o zagubionych spojrzeniach sa
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jakby zakleci we wtasnym Swie-
cie. Motyw cyrkowcow powtdrzyt
Niesiotowski dwukrotnie w swojej
tworczosci - pierwsze kompozycje
pochodza bowiem z lat 20. Do te-
matu powrdcit nastepnie pod ko-
niec lat 50. miedzy innymi cyklem
Muzykujacy cyrkowcy (1955-57).
Obrazy te sa szczelnie wypetnione
przez postaci, rekwizyty i bogate tto
i maja charakter dekoracyjno-aneg-
dotyczny.
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MOJ OBRAZ NIE DZIALA TYLKO NA
OC1Y. (...) MUSZE NAMALOWAC MOJ
WODOSPAD ZA POMOCA FARBY, AZEBY
BYLO GO SLYCHAC | CZUC NOSEM,

NIE UZYWAJAC ZADNYCH SRODKOW
IMITACYJNYCH. OBRAZ ZACZYNA
DZIALAC NIE PRZEZ PRZYPOMNIENIE
FORM WIDZIANYCH, ALE PRZEZ NAGLE
ODKRYCIE TYCH FORM NIEZNANYCH
TAJEMNIC (...). MOJE MALARSTWO

JEST CALE PRZEJETE PRZEDMIOTEM,
CALE POCHODIZI Z OBSERWACJI, ALE
NA POWIERZCHNI OBRAZU SA TYLKO TE
ZAPISANE JAKBY WIADOMOSCI NIEZNANE
O TYM, CO ZOBACZYLEM | ODCZULEM

— Piotr Potworowski

(Kepinski Z., Piotr Potworowski, wyd. Arkady, Warszawa, 1978)

Piotr Potworowski nalezy do grona najwybitniej-
szych malarzy powojennej sztuki polskiej. Jego
tworczose, ktora w znacznej mierze rozwijata sie
poza krajem odgrywa waznga role w rozumieniu
nowoczesnego malarstwa. W tym roku mija 120
rocznica narodzin artysty, ktéry byt nie tylko wy-
bitnym malarzem ale réwniez scenografem. Dzi$
prace Potworowskiego oglada¢ mozna w najlep-
szych kolekcjach prywatnych i publicznych, m.in.
w Tate Gallery St Ives, Bristol City Art Gallery,
Royal West of England Academy oraz w wielu mu-
zeach, m.in. Muzeum Narodowym w Warszawie,
Poznaniu i Krakowie. Autor nastrojowych pejza-
7y, przedstawien wnetrz i aktéw Potworowski
w swojej dojrzatej twdrczosci malowat unikalne
kompozycje bedace przetworzeniem obserwo-
wanej natury w synteze niemalze abstrakcyjna.
Do gtéwnych cech jego malarstwa zalicza sie
wyrafinowanie w budowie kompozycji oraz wy-
bitne wartosci kolorystyczne a w pdzniejszym
okresie dodatkowo wprowadzenie elementow

malarstwa materii. Natomiast warunkiem ko-
niecznym wszystkich dziatan Potworowskiego
bytautentyzm przezycia i przekonanie, ze ,petny”
obraz nie moze powstac w oderwaniu od emocji.

Po definitywnym powrocie do Polskiw 1958 roku
Potworowski wielokrotnie odwiedzat swojego
brata w Kazimierz nad Wista. Zafascynowany
Swietlistymi przestrzeniami - nieba, rozlewisk Wi-
sty i piaszczystych tach - nie szukat ciekawostek
lecz zjawisk natury a zywiotem, ktory pochtonat
g0 bez reszty stata sie woda. Pokonywat kilome-
try wzdtuz brzegdw Wisty aby rozpoznac bogac-
two jej barw i form, badat relacje przestrzenne,
wzajemne przenikanie sie brzegu i rzeki. Sam
Potworowski tak pisat o tym okresie: ,Powoli
i ztrudem maluje ten lezacy pejzaz. (...) Jest on
w pewnym sensie charakterystyczny, ale trzeba
diabelskiego wysitku, zeby go chcie¢. Dlatego mu-
sze chodzi¢ po kilkanascie kilometrow, zeby cho¢
kawatek tego kraju zobaczy¢ jako catos¢, z gtowa
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PIOTR POTWOROWSKI
(1898 - 1962)

Zakole Wisly, 1960

olej, ptotno, 65,5 x 53 cm

sygn. U dotu: P. POTWOROWSKI 60
opisany na odwrocie: P.POT. ZAKOLE
WISEY 1960

Estymacja: 35000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

iogonem (...). Nie udato mi sie zobaczy¢ gtowy
Wisty, tylko jej niekonczacy sie brzuch” (z listu
do Zdzistawa Kepifskiego, 15 sierpnia 1961 rok,
w: Kepinski Z., Piotr Potworowski, wyd. Arkady,
Warszawa, 1978, s. 41.). Kompozycje z nadwi-
Slanskiego cyklu Potworowski czesto zamykat
wowalu - Wista w Kazimierzu (1959) czy Powddz
na Wisle (1961) naleza najpewniej do najbardziej
znanych tego typu przyktadow. Zalicza sie do nich
rowniez oferowana praca Zakole Wisty z 1960
roku, w ktérej artysta syntetyzuje w przetworzone
formy obserwacje poczynione w trakcie swoich
rozlicznych wedrowek. Nadwislanskie pejzaze,
do ktorych nalezy oferowana praca to ostatni,
nigdy nie ukofczony przez Potworowskiego cykl.
Zakole Wisty - obraz, ktéry po raz pierwszy trafia
na rynek antykwaryczny - to nie tylko bardzo
ciekawa propozycja dla kolekcjonerow polskiego
malarstwa powojennego ale przede wszystkim
kolejna cegietka pozwalajaca zrekonstruowac
polski etap w tworczosci Piotra Potworowskiego.
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TWORCZOSC KAZIMIERZA
MIKULSKIEGO KOJARZONO
NIEJEDNOKROTNIE

Z SURREALIZMEM

| ZAPEWNE SLUSZNIE, BO

NIE MA W POLSCE ARTYSTY,
KTORY BY ROWNIE JAK

ON WNIKNAL W SAMA

ISTOTE SURREALISTYCZNEJ
DYSCYPLINY,
SURREALISTYCZNEJ INSPIRACJI.
BLISKIE MU SA - SCIStOSC

| PRECYZJA POETYCKIEGO
ZAPISU, ODRZUCENIE

LOGIKI BEZPRZEDMIOTOWEJ
ZAROWNO JAKO LOGIKI
FORMALNEJ [...] AZ PO
ABSURD, NAIWNOSC

| STEREOTYPOWOSC WLACINIE
[...] MIKULSKI BYNAJMNIEJ NIE
UKRYWA, ZE POWOLANE PRZEZ
NIEGO UKLADY SA UKLADAMI
KONSTRUOWANYMI,

| ZE ICH AUTOMATYZM

NIE JEST CALKOWICIE
DZIEWICZY, A RODZACA SIE

Z NIEGO POEZJA INACZEN -
CALKOWICIE NIEZAMIERZONA.
- Mieczystaw Porebski
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918 - 1998)

Zaczajony kot, 1967

olej, ptotno, 92,5x 72,5 cm

sygn. na odwrocie:

l.g.: Zaczajony kot

p.d.: K. Mikulski 1967

na blejtramie dwie karteczki z opisem pracy, nalepka
krakowskiego zaktadu Artystycznych Farb i Przyboréw oraz
nalepka Galerii Wspotczesnej w Warszawie z opisem pracy

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakdw, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, Galeria Starmach

zakup od spadkobiercéw w [. 90. XX w.
Warszawa, Galeria Wspotczesna
wtasnosc¢ artysty

WYSTAWIANY

Chorzow, Galeria MM, Kazimierz Mikulski — malarstwo,
rysunek, czerwiec 2009.

Warszawa, Galeria Wspotczesna w Warszawie,

luty - marzec 1969.

Wiele jest podobiefstw miedzy lalkami, maskami i kostiumami
teatralnymi autorstwa artysty a postaciami i przedmiotami przezen
malowanymi. Dominuja w twoérczosci Mikulskiego dziewczyny
o duzych i okragtych piersiach, postaci kotow, ptakow, bajkowy,
surrealistyczny Swiat. Artysta nie odrzucit nigdy bliskiej jego epoce
geometryzacji — jest to zatem Swiat nie tylko fantastyczny ale tez
uporzadkowany. Obrazy czesto dzieli linia, pionowa badZ pozioma,
budujaca przestrzen. Postaci, niczym teatralni aktorzy, oddane
sg z profilu lub frontalnie, wynurzajac sie z planowo budowanej
przestrzeni. Przedmioty, zwierzeta malowane zgodnie z naturg
sg jednak odrealnione, ich sens jest tajemniczy. Rzeczywistos¢
traktowana jest przez Mikulskiego umownie a to co najbardziej
urzeka w jego malarstwie to intymno$¢ budowanych niczym ze
snu, dekoracyjnych scen. Nie inaczej postepuje w prezentowanej
pracy. Obraz nalezy do obrazéw Kazimierza Mikulskiego bedacymi
najbardziej wyznacznikowymiicennymiw dorobku artysty. Stanowi
réwniez na rynku prawdziwa rzadkos¢, poniewaz prac tego artysty
z lat 60-tych, jest niezwykle mato. Obraz wyrdznia sie niezwykle
nasycona barwa i wysublimowanymi niuansami kolorystycznymi,
charakterystycznymi dla wczesnego, ale i najbardziej dojrzatego
i cenionego okresu twérczego artysty.
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UZYWAM MATERIALOW, KTORE
COS INACIA. KAZDY PRZEDMIOT
MA SWOJ SENS, A ZtOZONE DAJA
AFORYZM. AFORYZM JEST BARDZO
PODOBNY DO PRAWDY, ALE NIE
JEST SAMA PRAWDA. DZIALALNOSC
ARTYSTYCZINA UWAZAM ZA
PROWOKACJE: INTELEKTUALNA

| TWORCIA.

- Wiadystaw Hasior

(Magiczny Swiat Wiadystawa Hasiora,
katalog wystawy w MDK, Minsk Mazowiecki, 2013.)

Wtadystaw Hasior byt autorem kilku zrealizowanych pomnikéw, m. in.:
Ratownikom gorskim (Zakopane, 1959), Partyzantom (Kuznice, 1964),
Polegtym w walce o utrwalenie wtadzy ludowej na Podhalu (Czorsztyn,
1966) i innych. Te, ktore doczekaty sie realizacji stanowig jedynie mata czes¢
ogotu projektow, ktore stworzyt Hasior a ktore zachowaty sie w postaci
rysunkéw, makiet lub ich fotografii. Nierzadko makiety z czasem stawaty
sie samodzielnymi pracami. Przyktadem tego mogg by¢ rzezby Tym, co
czworkami do nieba szli (1965) oraz Tym, co w morzu (1965).

Artysta, dla ktdrego nie miata znaczenia ostateczna forma jego dzieta, czesto
powracat do gotowych juz obiektow chetnie je przetwarzajac. Dodawat
nowe elementy, przerabiatjuz istniejace. Wdziecznym materiatem do takich
przerébek byty makiety niezrealizowanych pomnikéw.

,Kompozycja przestrzenna pt. Artysta z 1959 roku jest dobrym tego przy-
ktadem, przy czym jej forma najblizsza jest zrealizowanemu w 1964 roku
pomnikowi partyzantow w Kuznicach koto Zakopanego [Pomnik Ofiar
Faszyzmu ,Prometeusz Rozstrzelany”]. Potaczenie pionowego trzonu z nie-
regularna konstrukeja z blachy oraz charakterystyczne schodki wyraznie
wskazujg na to pokrewienstwo. Jednak w istniejacym pomniku blaszany
ksztatt ulegt uproszczeniu, przede wszystkim - zostat znacznie pomniejszony
w stosunku do catosci, czego powodem mogty by¢ tez wzgledy techniczne.
Artyscie najwyrazniej zal byto udanej makiety, jednak w matej skali jej

dramatyzm stawat sie groteskowy, wiec z wtasciwym sobie poczuciem
humoru zmienit tytut pracy i przerobit jg tak, by zaczeta funkcjonowac
w innym obszarze semantycznym. Prosty zabieg dodania pedzelka do
ekspresyjnej formy zmienitwymowe pracy i znacznie ztagodzit jej pierwotny
dramatyzm. Nieregularna blaszana forma przestata symbolizowa¢ dramat
wydarzen wojennych i walki partyzanckiej; w nowej wersji wizualizuje
wyobraznie tworcza.

Z catej tworczosci Hasiora wynika zreszta, ze byt on absolutnym mistrzem
w takim dobieraniu i zestawianiu ze soba réznych przedmiotéw, by wydo-
bywac z nich maksimum znaczen, niekiedy catkowicie przeciwstawnych.
Ponadto - artysta przez cate zycie tworzyt symboliczne wizerunki pre-
zentujace m.in. rézne zawody starajac sie w nich w sposéb najprostszy
uchwyci¢ najbardziej charakterystyczne cechy kazdego z nich. W tym wy-
padku - maty pedzelek jako atrybut malarski w oczywisty sposéb okresla,
ze chodzi o artyste.

Reasumujac - kompozycja Artysta z 1959r. jest niezwykle cennym przykta-
dem tworczosci jej autora pokazujac zaréwno jego niezwykta wyobraznie,
mistrzostwo w wykorzystaniu gotowych form oraz charakterystyczne, prze-
wrotne poczucie humoru.” (fragment ekspertyzy Anny Zakiewicz)

POLSWISSART

50

WLADYSLAW HASIOR
(1928 - 1999)

Artysta, 1959

drewno, blacha, farba, pedzelek,
62,5x24x24cm

opisany u podstawy: HASIOR. Wt
“ARTYSTA” 21.111. 1959

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Zakopane, kolekcja prywatna
dar od artysty
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TADEUSZ KANTOR

Rezyser, twérca happeningdw, malarz, sceno-
graf, pisarz, teoretyk sztuki. Studia na Wydziale
Malarstwa Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
rozpoczat w 1934 roku w pracowni prof. Wta-
dystawa Jarockiego. Rownoczesnie studiowat
malarstwo dekoracyjneiteatralne u prof. Karola
Frycza, dyrektora teatréw krakowskich. W tym
czasie fascynowata go tworczos¢ zwigzanego
z Krakowem Stanistawa Wyspianskiego. W la-
tach powojennych Kantor wspoéttworzyt Grupe
Mtodych Plastykow. Z jego inicjatywy powstata
rowniez Galeria Krzysztofory, jedna z pierwszych
powojennych galerii prezentujacych sztuke ak-
tualna. Aktywny w Srodowisku artystycznym
w roku 1948 zywo zaangazowat sie w organiza-
cje | Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie.
W 1955 roku jako jeden z dziesiatki polskich
artystow zaprotestowat przeciwko realizmowi
socjalistycznemu wystawa 9 Malarzy w Domu
Plastykow. Wystawa ta byta zapowiedzig po-

wstania Grupy Krakowskiej Il, a Kantor stat sie
jednym z pomystodawcow jej reaktywacji w 1957
roku. Dla Tadeusza Kantora wizja sztuki opierata
sie w znacznej mierze na poszukiwaniu takich
sposobow artystycznej wypowiedzi, ktére mo-
gtyby sprostaé wyzwaniom wspotczesnosci. Byt
gorliwym wyznawcg petnej swobody twérczej,
zwolennikiem eksperymentu. Sam chtonat
wszelkie nowinki, wykorzystujac z nich to, co
okazywato sie przydatne jemu samemu, chetnie
przetwarzati modyfikowat. W pierwszym okresie
twoérczosci, tuz po wojnie, malowat figuratywne
obrazy, wypetnione groteskowo uproszczonymi
postaciami. Nastepnie przyszedt czas dynamicz-
nych kompozycji metaforycznych o oszczednej,
chtodnej kolorystyce. W drugiej potowie lat 50.
w wyniku podrozy na Zachod a zwtaszcza zas
do Paryza zaczety powstawac ptotna taszystow-
skie charakteryzujace sie wibracjami plam, linii,
barw. Objawit sie w nich stosunek Kantora do
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materii malarskiej, ktérg traktowat na wskro$
uzytkowo. Pod koniec lat 50. te nowa sciezke
Kantora docenita krytyka zagraniczna a w $lad
za nig europejscy i amerykanscy kolekcjonerzy
sztuki. Koncowka lat 50. oraz lata 60. staty sie
pasmem wystawienniczych sukceséw i rozwoju
kariery artystycznej Tadeusza Kantora. W latach
70. artysta powrocit do eksperymentéw z ptot-
nem tworzac liczne asamblaze i ambalaze - kom-
pozycje pétprzestrzenne, w ktorych aplikowane
na ptotnie uzywane, nierzadko zniszczone przed-
mioty przeistaczaty obraz w relief. Czerpatinspi-
racje z konstruktywizmu i dadaizmu, malarstwa
informel i surrealizmu. W latach 80. przebywat
wielokrotnie w Niemczech, Hiszpanii oraz we
Wioszech. Pomiedzy rokiem 1981 a 1989 pokazat
w tych krajach swoje najstynniejsze spektakle:
,Umarta klase”, ,Wielopole, Wielopole”, ,Niech
sczezna artysci” i ,Nigdy tu juz nie powroce”.

Tadeusz Kantor w swojej pracowni, fot. Aleksander Jalosinski, 1973, Forum
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Informel, 1959

tech. mieszana, ptétno, 65x 81 cm

sygn. p.d.: Kantor

opisany na odwrocie: T. KANTOR | 1959
CRACOVIE

na odwrocie na blejtramie napis: ,25 p.” oraz
nalepki - Saidenberg Gallery w Nowym Jorku,
papierowa nalepka z napisem 25 points oraz
papierowa nalepka Miejskiego Konserwatora
Zabytkéw w Krakowie z odrecznie wypisanym
numerem 45/59

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA

Belgia, kolekcja prywatna
USA, kolekcja prywatna

Nowy Jork, Saidenberg Gallery
Krakow, wtasnosc artysty

WYSTAWIANY

Nowy Jork, Saidenberg Gallery, Tadeusz
Kantor (wystawa indywidualna), pazdziernik
1960.

Tadeusz Kantor byt poszukiwaczem nowinek
artystycznych a w Polsce jednym z najbaczniej-
szych obserwatoréw nowych trendow pojawia-
jacych sie w sztuce europejskiej i amerykanskiej.
Jego zamitowanie do eksperymentu i niechec
do podazania utartymi $ciezkami powodowaty,
ze kazdy wyjazd poza granice kraju inspirowat
Kantora do nowych dziatan, ktére z zapatem po-

MALARSTWO INFORMEL BYLO
,WIELKA PRZYGODA" W TWORCZOSCI
TADEUSZA KANTORA — TAK WEASNIE
OKRESLAL ARTYSTA TEN ETAP DROGI
ARTYSTYCZNEJ (...) MALOWANIE
STAWALO SIE RODZAJEM GRY
HAZARDOWEJ STWARZAJACE)
MOZLIWOSC ZREALIZOWANIA DZIELA
W OPARCIU O SPONTANICINY,
WRECZ SPAZMATYCINY GEST (NOWA
TECHNIKA ROZLEWANIA FARBY

NA PLOTNO ZASTAWIALA TU WIELE
PULAPEK) (...) DECYZJA ZROBIENIA
PIERWSZEGO (I JEDYNEGO) KROKU

W STRONE SZTUKI ABSTRAKCYJNEJ,
KTORA W ISTOCIE, CHOC W ZUPELNIE
NOWYM WYDANIU, BYLO
MALARSTWO INFORMEL — MUSIALA
BYC DLA KANTORA DECYZJA TRUDNA
(...) = Wiestaw Borowski

(Borowski W., Wielka przygoda, w: Tadeusz Kantor informel [katalog wystawy],

Starmach Gallery, Krakow 1999)

dejmowat. Pierwszy wyjazd do Paryza w 1947
i kolejny w 1955 roku staty sie przetomowymi
w karierze artysty. Zetknat sie wéwczas z twor-
czo$cia Wolsa, Foutriera, Mathieu i Pollocka i po
powrocie do kraju rozpoczyna wtasna przygode
zmalarstwem gestu. Wtasna sztuke obejmujaca
lata 1956-63 sam nazywat okresem Informel (bez-
foremnos¢) preferujac to francuskie zapozyczenie
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ponad termin taszyzm (la tache - plama). Pierw-
sza polska wystawa informelowego malarstwa
Kantora odbyta sie w Warszawie w 1956 roku
w salonie ,Po prostu”. Wkrétce potem przyszedt
czas na wystawy miedzynarodowe - Monachium,
Paryz, Dusseldorf, Kassel, Nowy Jork, Wenecja,
Goeteborg. Kantorowskimiinformelami zafascy-
nowato sie wielu kolekcjoneréw sztuki.
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(...) ODPOWIADAL MU W INFORMELU NEGATYWNY
STOSUNEK DO WSZELKIEJ KALKULACJI | SKREPOWANIA
INTELEKTUALNEGO. POCHWYCIL TEZ ENTUZJAZM

A NAWET PRZEJASKRAWIL ROLE PRZYPADKU W PROCESIE
TWORZENIA OBRAZU (...) ,PRZYPADEK NALEZY DO
ZJAWISK IGNOROWANYCH, POGARDZANYCH,
ZEPCHNIETYCH W NAJNIZSZE REJONY DZIALALNOSCI
LUDZKIEJ. W SZTUCE ODNAJDUJE RACJE ISTNIENIA

| SWOJA RANGE” (...) ORYGINALNYM WKLADEM
KANTORA W HISTORIE SZTUKI INFORMEL JEST

(...) USWIADOMIENIE, NIEZWYKLEJ, TYPOWO
KANTOROWSKIEJ METAMORFOZY: ,MATERIALY

| PRZEDMIOTY U PROGU PRZEJSCIA W STAN MATERII”.
MALARSTWO INFORMEL STALO SIE DLA ARTYSTY
+MANIFESTACJA ZYCIA”, AKCENTOWANA Z CALYM
NACISKIEM ,KONTYNUACJA NIE SZTUKI, ALE ZYCIA”

- Wiestaw Borowski

(Borowski W., Wielka przygoda, w: Tadeusz Kantor informel
[katalog wystawy], Starmach Gallery, Krakow 1999.)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Informel, 1960

tech. mieszana, ptétno, 91x 73 cm

sygn. L.d.: Kantor

opisany na odwrocie: T. KANTOR / 10.X.1960

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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AUTORA NIE INTERESUJE W MULTIPLACH ASPEKT
POPULARYZACII | SZEROKIEGO PRZEKAZU
INFORMACYJNEGO. WIDZI W NICH RACZEJ MOZLIWOSC
OSOBISTEGO WYJSCIA POZA GRANICE ESTETYCINEGO
FAKTU. AUTOR JEST W GRUNCIE RZECZY PRZECIWKO
MULTIPLOM, ALE NIE NEGUJE ICH EGZYSTENCJI, CHCE
SPROWADZIC JE Z POWROTEM DO PUNKTU WYJSCIA,
NIC NIE TRACAC Z ICH TYPOWEGO DZIALANIA CHCE
WYCISNAC NA NICH SZCZEGOLNE | NIEPOWTARZALNE

PIETNO, PRZEZ PARTYCYPACIJE. - Tadeusz Kantor

(Tadeusz Kantor, Multipart (1969), w: Kantor. Z Archiwum Galerii Foksal,
red. M. Jurkiewicz, J. Mytkowska, A. Przywara, Warszawa 1998, s.210-211.)

W lutym 1970 roku w warszawskiej Galerii Foksal
Tadeusz Kantor zorganizowat akcje pt. Multipart.
Nazwa powstata ze zbitki dwoch stow: multipli-
kacja i partycypacja. Przedmiotem tego szcze-
golnego wydarzenia byto 40 ponumerowanych
jednakowych ptocien o wymiarach 110x 120 cm
kazde, do ktorych artysta przytwierdzit zniszczony
parasol a nastepnie pomalowat na biato.

Podczas pokazu galeria (bedaca galeria nieko-
mercyjna), prowadzita sprzedaz obrazéw na wa-
runkach okreslonych w napisanej przez artyste
umowie. Umowa zobowiazywata nabywce do po-
wieszenia obrazu w domu w widocznym miejscu
i udostepniania go odwiedzajacym znajomym.
Dzieto miato stac sie przedmiotem dowolnych

zabiegdw, ktorym ktos chciatby je poddac, dajac
upust swoim impulsom tworczym. Po uptywie
roku wtasciciel zobowigzany byt odesta¢ obraz
do galerii by zgodnie z zatozeniem Kantora zor-
ganizowad wystawe pt. Ostatni etap Multipartu.
Tylko dwudziestu pieciu sposrod czterdziestu
nabywcow powrocito z zakupionymi rok wcze-
$niej obrazami. Na wystawie pokazano wowczas
25 ptocien - partycypacji — pokrytych gtownie
zapiskami i kolazami stworzonymi przez nowych
wiascicieli. Poprzez Multipart Kantor zakwestio-
nowat pojecie dzieta sztuki jako unikalnego tworu
przypisanego artyscie. Co wiecej, zanegowat rela-
cje tworca - nabywca, czynigc z tego pierwszego
zwyktego rzemieslnika produkujacego seryjny
towar a role artysty oddajac nabywcy. Pozwalajac
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53

TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Multipart, 1970

assamblage, ptotno, 120 x 110 cm
opisany na odwrocie: Tadeusz Kantor
/IV 1970 / Krakéw

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 8.12.2015, poz. 62.

temu ostatniemu zrobic z obrazem cokolwiek
ten zechce zanegowat Kantor idee dzieta sztuki
oraz — w szerszym rozumieniu - sens istnienia
instytucji wystawienniczych. Jednak, jak pisze
Lech Stangret: W ciggu uptywu lat z obrazami
wydarzyto sie cos, czego Kantor nie przewidziat.
Parasole, majace by¢ ironicznym komentarzem
do komercyjnosci sztuki, zaczety uzyskiwac na
aukcjach wysokie ceny. Okazato sie, Ze jest ich
zaskakujaco wiele w stanie nienaruszonym -
i te wtasnie, jako tradycyjne obrazy, cieszyty sie
najwiekszym zainteresowaniem kolekcjonerdw.
(Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego
dzieta, 2006, s. 76).
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CHCIALBYM
MALOWAC STALE

Z TAKIM NAPIECIEM,
JAKIE ISTNIEJE
WOWCIAS, GDY
CZLOWIEK PRZEZYWA
NAJSILNIEJSZA
ROZPACI C1Y
RADOSC - GDY
UMIERA, GDY
KOCHA, GDY ROD1I
SIE NOWE ZYCIE

(...) W OBRAZACH
POKAZUJE KALEKICH
LUDZI, KALEKIE
UCZUCIA, POKAZUJE
TO, CO SZARE,
IWYCZAIJNE. BO
SZTUKA TO NIE
KONTEMPLACJA
PIEKNA, LECZ
PRZEZYWANIE
LUDZKICH SPRAW.

— Tadeusz
Brzozowski
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987)

Platnerz, 1960

olej, ptyta, 42 x31 cm

sygn. T.BRZOZOWSKI ,PEATNERZ” 42 x 31

na odwrocie: nalepka Galerii JG w Kielcach oraz nalepka
konserwatorska z opisem pracy

Estymacja: 60 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Kielce, kolekcja Joanny i Bogustawa Gradkow
Paryz, kolekcja T. Rutkowskiego

WYSTAWIANY

Kielce, Galeria gorna i Dolna BWA, 50/50/50, marzec -
kwiecien 2015.

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, Tadeusz
Brzozowski 1918-1987, Muzeum Narodowe w Warszawie,
kwiecien — czerwiec 1997.

Zakopane, Muzeum im. Tytusa Chatubinskiego

w Zakopanem, czerwiec - lipiec 1997.

Wroctaw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, pazdziernik
- grudzien 1997. Krakdéw, Muzeum Narodowe w Krakowie,
luty — kwiecien 1998.

REPRODUKOWANY

50/50/50 [katalog wystawy], wyd. BWA, Kielce 2015, s. 76.
Zakiewicz A., Tadeusz Brzozowski 1918-1987 [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1997, poz. kat. 118.
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SADZE, IE ROLA MALARZA JEST WYWOLYWAC
ZYCIE, PRZEMIENIAC BIERNA MATERIE
PLASTYCZNA W PULSUJACY ZYCIEM ORGANIZM.
JEST W TYM COS$ Z PIERWOTNEGO PROCESU
ROZNIECANIA OGNIA, KIEDY Z DWU ZIMNYCH,
MARTWYCH POLAN DRZEWA TRYSKALA ISKRA,
POWSTAWAL ZYWIOL. CZLOWIEK, KTORY TEN
IYWIOL WYWOLYWAL, BYt POCZATKOWO SAM
WOBEC RZECZY MARTWYCH. MIAL TYLKO W SOBIE
ENERGIE | POTRZEBE, KONIECZNOSC WYWOLANIA
INNEJ ENERGII. GDY TA WYTRYSLA, STAWALA
WOBEC CZEGOS, CO ODTAD ZYtO SWOIM
WLASNYM, ODREBNYM, INTENSYWNYM ZYCIEM
(...) PODOBNIE JEST Z MALOWANIEM. - Jerzy

r o
Tchorzewski
(Jerzy Tchérzewski, z cyklu Mistrzowie Polskiego
Malarstwa Wspétczesnego, Poznar 2001, s. 8) 55
JERZY TCHORZEWSKI

(1928 - 1999)
Obraz Z. 6, 1959

olej, ptétno, 150 x 76 cm

sygn. l.d.: J. Tchorzewski 59

na odwrocie papierowa nalepka Centralnego
Biura Wystaw Artystycznych z opisem pracy
oraz wtoski znaczek celny

Estymacja: 120 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Drouot-Richelieu, aukcja 2.12.2016, poz. 178.

WYSTAWIANY
Wenecja, Sala Napoleonica, Pittura polacca
contemporanea, 1959

POLSWISSART
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56

HENRYK MUSIALOWICZ
(1914 - 2015)

z cyklu Portret z wyobrazni, 1962/64
technika wtasna, ptyta, 72,5x53 cm

opisany na odwrocie: Z CYKLU PORTRET Z WYOBRAZNI
1962/64 MUSIALOWICZ

Estymacja: 10 000 - 15000 zt «

PROWENIENCJA
kolekcja spadkobiercow artysty
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ALEKSANDER KOBZDE)J
(1920 - 1972)

Kompozycja, 1959

olej, ptétno, 73 x 60 cm
sygn na odwrocie: Aleksander Kobzdej 1959

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt «
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ABAKANGI:
ZA SIEBIB. ’%«,
WERBALIZOW
TO BYLO INGW
MODIZIE. A JEDNZ

SPOWODOWALY JEWC n
W TKACTWIE, STARY SIE-SZKOL
KIERUNKIEM NA Q@ALYM SWIEG ‘:I

, &

n-'t
I'

wicz v ;/

- Magdalena Abak

r'-'

o 1

| T

Magdalena Abakanowicz, zrédto: publikacja Museum of Conte



Magdalena Abakanowicz w pracowni
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Abakany jako przestrzenne tkaniny, organiczne
formy rzezbiarskie, uznaje sie za pierwszg ale tez
jedna z najbardziej rewolucyjnych dla sztuki wy-
powiedzi Magdaleny Abakanowicz. Podwieszane
podczas ekspozycji nie ptasko do $ciany ale do
sufitu, intrygowaty, emanowaty wielkoscia, forma
i kolorem, a przede wszystkim zrywaty z dotych-
czasowym pojmowaniem tkaniny, z konwencjo-
nalna kategoryzacja rzezby i definiowaty te nowe
formy jako obiekty. Mimo, iz artystka nadawata
im konkretne tytuty to z tej nieokreslonosci i po-
trzeby nazwania przylgneta do tych obiektéw
nowa cato$ciowa definicja — abakany. Jak po-
wiedziata sama artystka: Bytam ztg studentkg.
Chciatam czym predzej skoriczy¢ studia i uciec od
tych wszystkich ustabilizowanych kierunkéw, od
ludzi, ktérzy wydajq recepty, z gory wiedzqc, jakq

sztuka by¢ powinna i bezbtednie odrozniajgc co
dobre, a co niedobre. Abakany byty jednym z eta-
pow. Wsrdd tozonych powodow ich powstania
byta takze moja che¢ udowodnienia sobie i inny,
ze zdotam z tej ciasnej dyscypliny o rzemiesiniczych
ograniczeniach zrobic sztuke czystqg, wbrew jej
catej tradycji. Wbrew zakodowanym w mdzgach
mniemaniom robic¢ obiekty wtasne, bezuzyteczne
w sensie praktycznym, bedgce nosnikiem filozofii,
Jjak malarstwo czy rzezba, ale nie bedgce ani tym
ani tamtym, Zeby nie dostac sie znow w obreb
jakichs istniejgcych kategorii, Zeby moc tworzy¢
wytgcznie po swojemu.

Abakany otworzyty Magdalenie Abakanowicz wej-
Scie na Swiatowe salony sztuki. W 1962 roku na
Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie

staty sie odkryciem Swiatowej krytyki sztuki a juz
trzy lata pozniej w 1965 roku, zapewnity jej ztoty
medal na wielkich Biennale w Sao Paulo. Mag-
dalena Abakanowicz catkowicie poddata sobie
warsztat tkacki. Sizal, jute czy wtosie konskie,
sznury i liny sprowadzita do form catkowicie po-
datnych na ksztattowanie. Olbrzymie ptachty bu-
dza respekt, chwilami poczucie grozy, poteguje to
zastosowanie ponadludzkiej skali, efektu serii, ale
tez aranzacja, ktora wprowadza abakany w klimat
dziatan environment. W pracowni artystki przez
lata to wtasnie warsztat tkacki byt podstawowym
narzedziem ekspresji. Abakany powstaty w réz-
nych seriach i formach, od gigantycznych czar-
nych ptacht, poprzez formy organiczne, ktorych
esencje stanowia te waginalne, az do wiszacych
kompozycji.

INTERESUJE MNIE TWORZENIE OTOCZENIA DLA
CZLOWIEKA. INTERESUJE MNIE SKALA NAPIEC
POMIEDZY ROZNYMI KSZTALTAMI, KTORE UMIESZCZAM
W PRZESTRZENI. INTERESUJE MNIE DOZNANIE
CZLOWIEKA WOBEC TKANEGO OBIEKTU. INTERESUJE
MNIE RUCH | FALOWANIE TKANEJ POWIERZCHNI.
INTERESUJE MNIE KAZDE ZASUPLANIE NICI | LIN ORAZ
KAZDA MOZLIWOSC ICH PRZEKSZTALCENIA. INTERESUJE
MNIE BIEG POSZCZEGOLNEJ NITKI W PRZESTRZENI.

NIE INTERESUJE MNIE PRAKTYCZNA PRZYDATNOSC

MOICH DZIEL.

- Magdalena Abakanowicz

(Z katalogu wystawy indywidualnej w Pasadena Art Museum, Los Angeles, Kalifornia, 1971.)
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ABAKANY DRAZNILY LUDZI.
BYLY NIE W PORE. W TKACTWIE:
GOBELIN FRANCUSKI,

W SZTUCE: POP-ART | SZTUKA
KONCEPTUALNA, ATU
MAGICINE, SKOMPLIKOWANE,
OGROMNE... OBCY JEZYK.

- Magdalena Abakanowicz

(Magdalena Abakanowicz, red. zbiorowa, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1995, s.24.)

58
MAGDALENA ABAKANOWICZ N ek, | : ‘. X P
' ; / "
(1930 - 2017) . e \‘ 1- :!".‘-r b L J['. ?'-l‘!é:}% | L
hi o o sl WAL e N
Linnen and sisal, 1974 4‘ i L _.' ‘ *‘p A r,‘:’ﬁ‘;‘iqml;# y .--"_
YR hrei -
len, sizal, 200 x 130 cm v s *f,‘-_ e~ Ly 18y W fm‘fﬁ' i
sygn. i opisany na autorskiej metce: ,LINNEN ; o I f

AND SISAL” 1974 200 x 130 cm M. Abakanowicz
Estymacja: 120 000 — 200 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artystki
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"~ BYLO KILKA PRZYCIYN

POJAWIENIA SIE
BEZGLOWEGO TLtUMU.
WIARA, ZE SZTUKA NIE JEST
DEKORACJA, A WYZNANIEM,
KONFRONTACJA,
OSTRZEZENIEM.

- Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Jonas, 1998

tkanina jutowa, Zywica, metal, 145 x 49 x 64 cm
sygn. na autorskiej plakiecie: JONAS ON IRON
FRAME/ M.ABAKANOWICZ/ 1998

Estymacja: 150 000 - 300 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artystki

W GRUPACH, KTORE TWORZE,

NIE MA DWOCH POSTACI
JEDNAKOWYCH. GROMADA LUD1I,
PTAKOW, OWADOW, GARSC LISCI -
TO TAJEMNICZY ZBIOR WARIANTOW
PEWNEGO WZORU. ZAGADKA
DZIALANIA NATURY NIEZNOSZACE)J
DOKtADNYCH POWTORZEN CZY
NIE MOGACEJ ICH DOKONAC,
PODOBNIE JAK REKA CZLOWIEKA
NIE POTRAFI POWTORZYC
WLASNEGO GESTU.

- Magdalena Abakanowicz

(Polscy artysciw sztuce swiata. Rozmowy Elzbiety Dzikowskiej, Rosikon Press, 2005.)
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W latach 70 Magdalena Abakanowicz prze-
szta ptynnie z tkackich, organicznych form
do rzezby, w ktorej od razu skupita sie na
postaci ludzkiej. Postaci potraktowanej
w bardzo specyficzny sposob. Odartej
z tozsamosci, ale nie indyidualnosci.
Postaci symbolicznej i petnej ogdlno-
ludzkich znaczen. Postacie, stojace, kro-
czace, siedzace, pojedyncze i w ttumach,
pozbawione wnetrz, pozbawione gtéw
czy konczyn, multiplikowane, stanowity
mocna emfaze tozsamosci spoteczenstw
i emocji jednostek. Jak sama mowita
,W cztowieku istnieje niepetna Swiado-
mos¢ wtasnych kalectw, na tyle niepetna
ze pozwala nam ona cos ciggle zdobywac
i poszukiwac nowych spetnien”. Prace te,
realizowane w utwardzanej jucie ale tez
pozniej odlewane w brazie oraz spawane
ze stali, naleza do najbardziej reprezen-
tatywnych motywédw Abakanowicz. Ro-
zumiane w kontekscie multiplikowane-
g0 zbioru jaki tworza rozsiane po catym
Swiecie, funkcjonuja jednoczesnie zréwna
moca pojedynczo, zawierajac w sobie cata
site przekazu, cata kwintesencje ttumu.
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Wspomnienia greckie

olej, collage, ptotno, 74 x 116 cm

na odwrocie potwierdzenie autentycznosci Filipa
Pagowskiego-syna artystki oraz nalepka CBWA
Oddziat Gdansk w Sopocie z roku 1958/9

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 12.03.2017, poz. 61.
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Znaki, lata 70. XX w.

olej, ptotno, 120 x 109 cm
na blejtramie napis: ZNAKI

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «
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JEST CISZA MIEDZY NAMI.
ONA WSZYSTKO SLYSZY.
ZAPLATANI W CALE SZNURY

KROK(')W,, ]
MUSIMY 1SC...

ODJELO NAM USTA...

IRESITA...

NIE MA NA TO SLOWA

(Wiersz mitosny Erny Rosenstein pod tytutem We dwdjke.)

Urodzona we Lwowie 17 maja 1913 juz od naj-
mtodszych lat fascynowata sie rysunkiem i poezja.
Jako uczennica siodmej klasy zatozyta mtodzie-
zowa Polska Partie Socjalistyczna. Ojciec Erny byt
radca prawnym, pragnacym by jego corka poszta
w jego $lady. Widzac jednak jej sktonnosci do ru-
chéw komunistycznych postanowit wystac dziew-
czynke na nauki do ciotki mieszkajacej w Wied-
niu. W latach 1932-1934 studiowata malarstwo
na Frauen Akademie, oddziale Akademii Sztuk
Pieknych dla kobiet. Pomimo intencji rodzicow,
przygoda Erny zkomunizmem nie zakonczyta sie.
W niedtugim czasie po przyjezdzie do Wiednia
zapisata sie do Zwiazku Robotnikéw Wiedenskich.
Pierwsze prace malarskiej Erny Rosenstein nie
przetrwaty. Epizod z wiedenskim ruchem komu-
nistycznym zakonczyt sie po dwoch latach, po
ktorych Erna postanowita przeprowadzic sie do
Krakowa i wznowic studia na Akademii Sztuk Piek-
nych w pracowni Jarockiego i Wojciecha Weissa.
Podczas swojego pobytu w Krakowie zwiazata sie
ze srodowiskiem Grupy Krakowskiej. Po latach
Rosenstein $miata sie, ze to juz nie byta Grupa Kra-
kowska, tylko Ttum Krakowski. Erna pasowata do

towarzystwa pragnacego nowatorstwa, rewolucji.
Organizowali akcje artystyczne. Dziatat pierwszy
teatr ,Cricot”. Nawigzata wowczas bliska relacje
artystyczna z Jonaszem Sternem. Po jego $mierci
publicznie, bardzo serdecznie, przypomniata jego
dramatyczne losy, sylwetke i tworczosc. W roku
1937 odbyta krotka podréz do Paryza. Niedtugo
przed wybuchem wojny Erna zostata areszto-
wana za udziat w manifestacji komunistycznej.
W procesie bronit jej ojciec, narazajac sie kare po-
zbawienia wolnosci. Ostatecznie zostata skazana
na miesiac aresztu, ktérego nie odsiedziata. Czas
wojny Erna Rosenstein spedzita z rodzicami we
Lwowie. Wowczas trafili do getta z ktdrego w 1942
roku udato jej sie uciec. Trafita do szpitala, gdzie
dowiedziata sie, ze jej rodzice zostali zamordowa-
ni. Okupacje przezyta ukrywajac sie pod wieloma
nazwiskaminp. Nowak, Kowalska czy Powalska.
W konspiracji najczesciej nazywano ja ,Zoska”.
Wyraz tamtych przezy¢ stanowi miedzy innymi
obraz ,Getto” (1946), nawiazujacy do mitu Niobe.
Podczas swojego pézniejszego pobytu w Paryzu
zwiazata sie z Arturem Sandauerem polskim kryty-
kiem literackim, eseista, ttumaczem i profesorem
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Poswiata, 1968

olej, ptétno, 58 x 66 cm
sygn. p.d.: E. Rosenstein 1968
opisany na odwrocie: POSWIATA 58 X 66

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna
zakup od meza artystki Artura
Sandauera

Uniwersytetu Warszawskiego. Znali sie jeszcze
przed wojna, gdy oboje wspotpracowali z Grupa
Krakowska. Z ich zwigzku w 1950 roku urodzit sie
synAdam. Dopiero w pozniejszym czasie para po-
stanowita wzig¢ $lub. Mieszkajgc w owym czasie
z mezem w Warszawie, Rosenstein ciggneto do
klimatow krakowskich. Twierdzita, ze w stolicy
zbierasie ,artystyczna hotota”, ktéra tylko lgnie do
ztoba, adla kultury nie robi zupetnie nic. Tymcza-
sem w Krakowie odrodzita sie wtasnie Grupa Kra-
kowska, z Marig Jarema i Tadeuszem Kantorem
naczele. O sztuce mysleli podobnie, w 1955 roku
zorganizowali nawet wspdlng wystawe ,Dziewie-
ciu”. Zwiazana z gronem twoércow krakowskich
(Grupa Krakowska) i warszawskich; Rosenste-
in pokazywata swoje prace zaréwno w Galerii
Krzysztofory, jak w Galerii Krzywe Koto. Bardziej
jednakidentyfikowata swoje poszukiwania z kre-
giem Tadeusza Kantora, zwtaszcza z intensywnie
i réznorodnie przetwarzang w tym gronie tradycjg
surrealizmu. Brata udziat w Sympozjach Ztotego
Grona (Zielona Gora 1963, 1977) oraz Plenerach
Koszalinskich (Osieki 1964-1967,1972,1976-1978).
Zmarta w 2004 roku w Warszawie.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Kompozycja, 1985

technika wtasna, deska, 65 x 50 cm
sygn. p. d.: E. Rosenstein 85

Estymacja: 50 000 - 100 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
darod artystk
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Zdzislaw Beksinski, fot. Igor Omulecki, VivalForum

W MOIM PRZYPADKU
MALOWANIE OBRAZOW NIE
WYNIKA ZE SPOLECZNEGO
POSLANNICTWA LECZ

Z POTRZEBY DUCHA. JESTTO
RODZAJ PSYCHICINEGO
SKRZYWIENIA, Z KTORYM SIE
URODZILEM. - zdzistaw Beksinski

ZDZISLAW BEKSINSKI

Zdzistaw Beksinski to jedna z najgtosniejszych
a zarazem najtragiczniejszych postaci polskiej
sztuki wspotczesnej. Absolwent sanockiego Gim-
nazium i Liceum w 1947 roku rozpoczat studia
na Wydziale Architektury Politechniki Krakow-
skiej. W 1951 o zenit sie z Zosig Stankiewicz. Po
ukonczeniu studiow w 1952 mieszkat kolejno
w Krakowie, Rzeszowie by w 1955 powrdci¢ wraz
zzona do rodzinnego Sanoka. Swoja tworczosc¢
rozpoczat jako fotografik, prezentujac w 1958
znakomite prace na kilku wystawach w Warsza-
wie, Gliwicach i Poznaniu. Jednak to nie fotogra-
fia przyniosta stawe lecz tworczos¢ rysunkowa
i malarska, a tak ze czesciowo i rzezbiarska.
W 1964 w Starej Pomaranczarni w Warszawie
Janusz Bogucki zorganizowat wystawe artysty,
ktora otworzyta droge do artystycznego sukcesu.
Beksinski pokazat wéwczas obrazy wczesnego
nurtu, nazywanego przez artyste ,okresem fan-
tastycznym” trwajacym w jego biografii tworczej

do konca lat 80. Latem 1977 po decyzji wtadz
Sanoka o rozbidrce rodzinnego domu, tworca
wraz rodzing osiadt na state w Warszawie. W 1984
zwiazat si e na kilkanascie lat z paryskim mar-
chandem- Piotrem Dmochowskim. W maju 1998
umiera zona Zofia, a w Wigilie 1999 jedyny syn
Tomasz popetnia samobdjstwo. Seria drama-
tycznych wydarzen nie omineta rowniez samego
Zdzistawa, ktory ginie 21 lutego 2005 w swoim
mieszkaniu z rak mtodocianych przestepcow.
Malarstwo olejne zaczeto dominowad w twérczo-
$ci Beksinskiego dopiero w latach 70. Wczesdniej
nie odgrywato ono znaczacej roli jednak wysta-
wy zorganizowane przez Galerie Wspotczesna
w Warszawie w 1970 i 71 roku oraz wystawa
w Karstadt-Haus Galerie w Koloniiw Niemczech
(1973) utwierdzaj g artyste w stusznosci nowo-
objetej Sciezki. Stopniowo zmienia sie tez tema-
tyka -juz od 1972 r. wyraznie mniej na ptétnach
czaszek, upioréw, rozktadajacych sie ciat, za to
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pojawiaj a si e wielkie, nastrojowe pejzaze, petne
tajemniczych budowli i ruin poro $nietych trawa.
Malarstwo okresu fantastycznego, do ktérego
zaliczy¢ mozna m.in. oferowana prac e naro-
dzito sie dzieki niezwyktej otwartosci na to co
pods$wiadome w cztowieku. Brak strachu przed
wtasnym ,ja” oraz niezwykta sita wyobrazni jakie
cechowaty Beksinskiego pozwolity mu tworzy¢
Swiat okreslane przez krytykow jako persyflaze
bedace zabaw 3 z XIX wiecznym malarstwem
romantycznego patosu i XX- wiecznym surre-
alizmem. Popularnosc jak g cieszyto si e malar-
stwo fantastyczne okresu lat 70. spowodowata,
ze prace Beksinskiego bardzo chetnie pokazy-
waty nie tylko polskie ale rowniez zagraniczne
galerie, m.in. we Wtoszech, Niemczech, Francji,
Belgii. Artysta jako jedyny Europejczyk mia tstata
ekspozycje w muzeum sztuki w japonskiej Osace.



PRAGNE MALOWAC
TAK, JAKBYM
FOTOGRAFOWAL
SNY.

— Zdzistaw Beksinski
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IDZISLAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

DX, 1990

olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm
sygn. na odwrocie: DX BEKSINSKI

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt «

REPRODUKOWANY
Beksinski peinture et dessin 1987 - 1991,
Paris 1991, s. 115.

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
DESA Unicum, aukcja 1.10.2009, poz. 40.
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W GIEROWSKIM CHYBA

ZAWSZE ZMAGAL SIE INSTYNKT
PRAWDZIWEGO KONSTRUKTYWISTY,
KTORY W ZAPROWADZANIU
PORZADKU NA PLASZCZYINIE
PLOTNA ODNAJDYWAL NAJBARDZIE
PODSTAWOWE SENSY MALARSTWA
Z INSTYNKTEM KOLORYSTY, KTORY
POPRZEZ ODRUCH | GEST CHCE
USWIECIC MALARSKI PROCEDER,
ODCZUC BOIA LASKE BARWNEGO
WIDZENIA. KOLOR GIEROWSKI
TRAKTUJE ZGODNIE Z ZASADA
JEGO WIELOFUNKCYJNOSCI,
PRZYWIAZUJAC WAGE ZAROWNO
DO JEGO ROLI DEKORACYJNEJ,
JAK | FUNKCJI KOLORU ZWIAZANEJ
Z KREOWANIEM FIZYCZNYCH

CECH BARWNYCH PLASICZYIN,
NACECHOWANIEM ICH
SPECYFICZNYM, INDYWIDUALNYM
PIETNEM. R asm

(Rosiak M., Malarstwo absolutne, wyd. galeria r, Poznan 1999.) Ob. DLVIII, 1986
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olej, ptétno, 199,5x 69,5 cm
sygn. Na odwrocie: s. gierowski/
Ob DLVIII 1986.

na blejtramie nalepka Galerii
Zapiecek

Estymacja: 140 000 - 200 000 zt +
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Bez tytutu (Deszcz), lata 80. XX w.

akryl, ptétno, 75 x 100 cm
sygn. p.d.: Dominik

Estymacja: 35000 - 55000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

aukcja Skanes Auktionsverk 4.10.2016 poz. 410
Szwecja, kolekcja prywatna
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Bez tytulu, lata 80. XX w.

akryl, ptétno, 75x 100 cm
sygn. p.d.: Dominik

Estymacja: 35000 - 55 000 zt «
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— Prace z lat 1973-1974, Krakow 2002, IRSA, s. 6.

Ryszard Winiarski. Fotograia archiwalna [w:] Grabski J. Ryszard Winiarski

CALA MOJA TWORCZIOSC, DO DIZISIAJ, Z GRUBSZA
BIORAC, JEST BUDOWANA NA TYCH DWOCH
OBIEKTYWNYCH MECHANIZMACH, NA PORZADKU

| PRZYPADKU. PORZAD- KIEM NAZYWAM TE
DOSWIADCZENIA, KTORE SA PRZYPISANE CIAGOM
LICZBOWYM, PRZYPADKIEM ZAS TE, W KTORYCH
URUCHOMIONY ZOSTAL TAKI CZY INNY MECHA- NIZM
LOSOWY. (...) NA POCZATKU TO CO ROBILEM MIALO
StUZYC PRZEDE WSZYST- KIM PEWNEJ DEMONSTRACJI,
DEMISTYFI KACJI OKRESLONEGO OBSZARU SZTUKI

PO TO, BY ZAMIENIC GO W OBSZAR KONKRETNEGO,
RZETELNEGO DOSWIADCZENIA. KONSEKWENCJA
TAKIEJ POSTAWY BYLO ODRZUCENIE WSZELKIEJ

MYSLI O EKSPRESJI, WSZELKIEJ MYSLI O WRAZLIWYM
ODBIORZE TEGO, CO ROBIE. — RYSZARD WINIARSKI

(Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, Polski Dom Aukcyjny ,Sztuka”, Krakow 2002, s. 20.)

RYSZARD WINIARSKI

Ryszard Winiarski, absolwent Wydziatu Mechaniki
Precyzyjnej Poli- techniki Warszawskiej uczesz-
czatjako wolny stuchacz do pracow- ni malarstwa
warszawskiej ASP. Nalezy do grona najwybitniej-
szych reprezentantéw nurtu abstrakcji geome-
trycznej wywodzacej sie z tradycji konstrukty-
wizmu. Zgodnie z zatoZzeniami programu, od
1965 roku budowat swe obrazy w oparciu o staty
modut - kwadrat pokryty czarna lub biata farba.
Utozenie kwadratow i ich kolorjest przypadkiem
uzaleznionym od rzuconej kostki do gry lub ukta-
du losowego. Dla Wi- niarskiego celem nie jest
obraz sam w sobie, ani jego estetyka, bardziej
interesuje go sam proces tworczy sterowany pra-
wami gry. Zbigniew Li- bera mowit, ze [Winiarski]

poszukiwat réznych zrodet zmiennej losowej,
aby odrzuci¢ na obrazie ocene estetyczna, a za-
miast tego zademonstro- waé pewien proces.
Proces ten miat sie sta¢ wazniejszy niz sam efekt
koncowy. Powstajace prace byty dla niego tylko
produktem ubocznym przyjetego systemu, za-
planowanych operacji myslowych, w ktérych za-
wierata sie manifestacja jego tworczej postawy.
W tym sensie wyprzedzat artysta swoj czas, wpro-
wadzajac do prac ele- menty konceptualizmu.
Stad tez Winiarski nie uzywat terminu ,,obraz”,
ale ,obszar” lub ,préby wizualnej reprezentaciji
uktaddéw statystycz- nych”. W 1973 roku Winiarski
wyjechat na stypendium Fundacji Ko- $ciuszkow-
skiej do USA. Do konca swojej artystycznej drogi
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kontynuowat tworzenie obrazéw na przyjetych
wczesniej zatozeniach wprowadzajac dodatkowo
realizacje w duzej skali i w trzech wymiarach.
Udowodnit tym samym, ze mozliwe jest stwo-
rzenie w sztuce zupetnie nowej jakosci w oparciu
0 wypracowana wczesniej teorie. Swoje obszary
komplikowat réwniez poprzez wprowadzanie do
uktadu biatych i czarnych kwadra- tow trzeciego
wymiaru badz dodatkowego koloru. Prace Ry-
szarda Wi- niarskiego wchodza w sktad kolekcji
takich instytucji jak Muzeum Sztuki w £odzi, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Wroctawiu, Kra-
kowie i Pozna- ni, w kolekcji McCeory w Nowym
Jorku, w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w New
Delhi i wielu kolekcjach prywatnych.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Obszar III, 1968

akryl, ptyta, 100x 100 cm

p.d.: etykietka wystawowa Galleria Schwarz, Mediolan:

Superficie Ill, 1968/ acrilico su legno, cm 100x100

na odwrocie:

- autorski opis: WINIARSKI/ OBSZAR Ill/ o wylosowanej

ilosci, potozeniu i wymiarach stref posiadajacych

strukture losowa. Zmienna losowa - kostka do gry,

tablica liczb przypadkowych, rzut moneta. Akryl, 100 x

100 cm, 1968/ SURFACE IlI

- etykieta z opisem pracy w jezyku francuskim

- nalepka Muzeum Sztuki w todzi z opisem pracy
(maszynopis)

- nalepka Galerii Wspétczesnej w Warszawie

z odrecznym opisem pracy

Estymacja: 350 000 - 500 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Wtochy, kolekcja prywatna
Mediolan, Galleria Schwarz
Warszawa, Galeria Wspotczesna
Paryz, Musee Galliera

£6dz, Muzeum sztuki w todzi
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY
Peinture Moderne Polonaise. Sources et recherches,
Musee Galliera, Paryz, 1969.

Galeria Wspotczesna, Warszawa, 16.1 - 8.11. 1970.
Ryszard Winiarski, Galleria Schwarz, Mediolan, 8. XI - 11.
XII. 1974,

REPRODUKOWANY

Peinture Moderne Polonaise. Sources et recherches
[katalog wystawy], Musee Galliera, Paryz 1969, il. 141.
Ryszard Winiarski, dall’8 novembre all’ll dicembre 1974,
alla Galleria Schwarz, Milano [katalog wystawy], wyd.
Galleria Schwarz, Mediolan 1974, il. 2.

JEDYNY TO ZNANY MI
PRZYKLAD METODYCINEGO
FILOZOFICZNEGO DYSKURSU

NIE MOWIONEGO, NIE
PISANEGO, ALE WIZUALNEGO.
DYSKURSU, KTORY Z CZASEM
STAJE SIE, PRAGNIE SIE STAC
WCIAGAJACYM WIDZA W SWOJ

TOK DIALOGIEM.

- Mieczystaw Porebski

(Pozegnanie z krytykg, Krakow 1983, s. 370.)

Juz od wczesnego etapu artystycznej
aktywnosci prace Ryszarda Winiarskiego
budzity wielkie zainteresowanie krytykow
sztuki. Jego obrazy w 1966 roku, gdy wta-
$nie skonczyt 30 lati otrzymat dyplom ukon-
czenia studiéw w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, uzyskaty Grand Prix na Sym-
pozjum Artystow-Plastykow i Naukowcow
w Putawach. W roku 1969 w Musee Galliera
w Paryzu Winiarski wspélnie zinnymi arty-
stami zwigzanymiz Muzeum Sztuki w todzi
(m.in. Katarzyna Kobro, Edwardem KrasiA-
skim, Jerzym Nowosielskim) zaprezentowat
swoje prace na wystawie pt. ,Nowoczesne
malarstwo polskie. Zrodta i poszukiwania”
Wystawa ta, przygotowana przez tédzkie
muzeum, posiadata charakter problemowy
i pokazywata wybrane zjawiska w okresie
od formizmu po rok 1968. Wystawa spotka-
ta sie z entuzjastycznym odbiorem. Dzieki
temu przedsiewzieciu zachodni $wiat ar-
tystyczny, kregi kolekcjonerskie i krytycy
sztuki mogli po raz pierwszy na taka skale
zapoznac sie ztworczoscia trzydziestotrzy-
letniego wowczas Ryszarda Winiarskiego,
m.in. z oferowang praca Obszar Il (1968).
Od tamtej pory zainteresowanie jego
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sztuka w Europie i na $wiecie rosto czego
dowodem byt udziat artysty w wiodacych
wystawach, jak Miedzynarodowe Biennale
Konstruktywizmu w Norymberdze (1969
i1971) czy Biennale w Sao Paulo (1969).
Do niezwykle waznych wydarzen zaliczy¢
na pewno trzeba indywidualna wystawe
jaka w roku 1974 przygotowat Ryszardowi
Winiarskiemu w Mediolanie wtoski kolek-
cjonerimarszand sztuki wspotczesnej Ar-
turo Schwarz, zatozyciel legendarnej juz
Galleria Schwarz promujacej twérczosé
m.in. Marcela Duchamp, Man Raya czy
Jean Arp. Na indywidualna wystawe Arturo
Schwarz osobiscie wybrat kilkanascie prac
Winiarskiego, m. in. oferowany Obszar Il
7 1968 roku.

Mimo, iz powstajace w sposdb nietypowy
i zaprzeczajacy tradycyjnym metodom
malarskim, prace Winiarskiego nosza tak
silne cechy indywidualnosciich tworcy, ze
sg bezbtednie rozpoznawalne pod kazda
szerokoscig geograficzng a sam artysta juz
w latach 70. stat sie - obok Fangora, Stazew-
skiego, OpatkiiAbakanowicz -jednym z naj-
bardziej rozpoznawalnych wspoétczesnych
tworcow polskich na $wiecie.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

From o to 100%. Series 1-5, 1974

akryl, ptyta, 30 x 30 cm (kazda),

43 x 183 x 6,5 cm (catosc)

kazda numerowana 1-5

sygn. na odwrocie (kazda): Winiarski ‘74
sygn. na odwrocie (nr 1): FROM 0 TO 100 %/
SERIES 1-5/ MUTABLE LOT DICE/ ACRYL, 30 X
30 CM/ Winiarski ‘74

Estymacja: 150 000 - 300 000 zt «

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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ISTNIEJE JESZCZE JEZYK MATEMATYKI. JEZELI STARAM SIE GO
POZINAC, NIE ROBIE TEGO ANI PRZEZ SNOBIZM, ANI PRZEZ
PEDANTERIE. PO PROSTU WYDAJE MI SIE, ZE - W NASZYM
WIEKU — PEWNYCH SPRAW, KTORE MNIE INTERESUJA

| OBCHODZA W INNYM JEZYKU WYPOWIEDZIEC SIE NIE DA.
NAWET NIE WYPOWIEDZIEC. WIECEJ: ZOBACZYC. NIE MOGE
ZGODIZIC SIE, ZEBY ISTNIAL TAKI JEZYK | ZEBYM Z GORY
MUSIAL PRZED NIM KAPITULOWAC. JEZELI MOGA SIE NIM
POSLUGIWAC INZYNIEROWIE, BIOLOGOWIE, EKONOMISCI
— NIE MA ZADNEJ RACJI, ZEBY NIE MOGLI NIM WYPOWIADAC
SIE FILOZOFOWIE, SOCJOLOGOWIE, JEZYKOZNAWCY,
KRYTYCY SZTUKI, ARTYSCI. - Mieczystaw Porebski

(katalog wystawy Ryszarda Winiarskiego, Galeria Wspotczesna, Warszawa, 1967 )
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 — 2006)

Statystyczny ksztalt rysunku nr 1,
1974

collage, rysunek, papier, 86x60 cm
sygn.iopisany p.d.: ,STATYSTYCZNY KSZTALT
RYSUNKU | LOSOWANIE KSZTAETU STREFY
PUSTEJ | OS SYMETRII PIONOWA | LOSOWANIE
- LEWA - PRAWA | - RZUTEM KOSTK DO GRY |
60 x 86, 1974 WINIARSKI 74”

Estymacja: 60 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Libra, aukcja 2.10.2017, poz. 17.

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Opera - Teatr Wielki Opera
Narodowa, Ryszard Winiarski, 2017.

REPRODUKOWANY
Ryszard Winiarski [katalog wystawy], Galeria
Opera - Teatr Wielki Opera Narodowa,
Warszawa 2017, s. 48-49

. . , POLSWISSART
Zbigniew Makowski, zrodto: Agencja Gazeta, fot. Stawomir Kaminski
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W SZTUCE INTERESOWALY MNIE ZAWSZE
FORMY NAJPROSTSZE. RELIEFY, KTORE
OSTATNIO ROBIE, ZBUDOWANE SA
PRZEWAZNIE Z POSTARZAJACYCH SIE,
IDENTYCZNYCH ELEMENTOW. SA TO
FORMY NIEZINDYWIDUALIZOWANE,
ANONIMOWE, POGRUPOWANE

W ZBIORY. StUZA ONE DO ODMIERZANIA
| PORZADKOWANIA PRZESTRZENI

W OBRAZIE. NAJCHETNIEJ STOSUJE

DO TYCH CELOW KWADRATY

| CZIWOROBOCINE ASTEROIDY. CALE
GRUPY TYCH FORM SA TEJ SAMEJ
WIELKOSCI, A CZESTO ZDARZA SIE,

ZE WSZYSTKIE FORMY W OBRAZIE

SA IDENTYCZNE. WOWCIZAS NIE MA
HIERARCHII: ZADEN ELEMENT OBRAZU NIE
JEST WAZNIEJSZY OD POZOSTALYCH.

— Henryk Stazewski

(Iw:] ,0dra”, 1968, nr2.)
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ARTYSTA NIE ZATRZYMUJE SIE NIGDY,
PRACA JEGO NIGDY NIE JEST
SKONCZONA. IDZIE ROWNOLEGLE

Z PRZEMIANAMI SPOLECINYMI

| POSTEPEM TECHNICZNYM. TKWI ON
W TERAZNIEJSZOSCI, ALE OGARNIA
ZAWARTOSC PRZESZLOSCI, JAK

| PRZEWIDUJE PRZYSZLOSC PRZEZ
WYCZUCIE ASPIRACJI SWOJEJ EPOKI.
BLEDNYM JEST TWIERDZENIE, ZE
SZITUKA MA WYRAZAC TYLKO TO, CO
JEST NIEZMIENNE, WIECZNE. ARTYSTA
CZERPIE Z RZECZYWISTOSCI, KTORA
JEST ZMIENNA | NIEUCHWYTNA, BIERZE
Z NIEJ TO, CO JEST W CIAGLOSCI | CO
JEST WSPOLNE, A TWORZY DZIELO

O ZNACZENIU TRWALYM | WIECINYM.

— Henryk Stazewski

(fragment zapiskow artysty z 1932 roku, zrédto: Archiwum Galerii Foksal. )

Poczawszy od konca lat 60. w tworczosci Henryka
Stazewskiego przewazac zaczeta tendencja do
poddawania dzieta sztuki obiektywnym prawom
nauki. Podstawowym modutem w pracach z tego
okresu stat sie kolorowy kwadrat, ktory artysta
multiplikowat, réznicujac nieznacznie jego
barwe, by uzyskac¢ zwielokrotnienie wymiaréw
i intensyfikacje efektow chromatycznych. Kom-
pozycje te miaty przyblizy¢ metafizyczna idee
kwadratu. Sam Stazewski mowit o swoich relie-
fach, ze przypominaja tablice uzywane w opty-
ce i kolorymetrii. Przy ich tworzeniu opierat sie
w znacznej mierze na wtasnej intuicji, gdyz jak
moéwitto ,dzieki intuicji tworczos¢ artystyczna nie
jestilustracja praw juz odkrytych” l o ile badania
nad kolorem zostaty znaczaco zintensyfikowane
o tyle kwestia formy w obrazie zostata catkowi-

cie wyeliminowana. Stazewski skoncentrowat
sie na kwadracie - ksztatcie w jego mniema-
niu najbardziej neutralnym. Rozmieszczenie na
kwadratowym polu jednakowych kwadratéw
w jednakowych odstepach pozwalato artyscie
przenies¢ punkt ciezkosci odbioru pracy na kolor.

ReliefNr34 z1971 roku jest rezultatem podejmo-
wanej problematyki koloru rozwinietej o kwestie
harmoniii kontrastu barw ograniczonych jedna
kompozycja. W prezentowanej pracy widzimy
dziewie¢ réznobarwnych reliefowych kwadra-
tow, ktdre artysta umiescit na niewiele wiekszych
polach barwnych. Te z kolei umieszczone sa na
jednobarwnym, ciemnym, niemalze czarnym
tle. Kolory, ktérych uzyt Stazewski, to odcienie
czerwieni, zotci, rozu oraz niebieskiego i zielo-

POLSWISSART

182

71

HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Relief nr 34, 1971

akryl, ptyta, 71 x 71 x 4,5 cm

sygn. na odwrocie: nr.34-1971 H. Stazewski

na odwrocie nalepka depozytowa Galerii
Foksal z opisem pracy, nalepka Galleria Milano
znumerem inwentarzowym i opisem pracy
oraz pieczatka WKZ z zezwoleniem na wywo6z
za granice

Estymacja: 360 000 - 550 000 zt +

PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Werona, kolekcja prywatna
Mediolan, Galleria Milano
Warszawa, Galeria Foksal (depozyt)
wtasnosc artysty

WYSTAWIANY
Mediolan, Galleria Schwarz, Stazewski alla
Galleria Schwarz, 1974.

REPRODUKOWANY
Szczepaniak A., Henryk Stazewski, wyd. SKIRA,
Mediolan 2018, s. 176.

nego. Nie sg umieszczone w zadnym dajacym
sie na wienstwie do wczesniejszych reliefow tu
Stazewski nie stopniuje poszczegdlnych odcie-
ni. Relief nr 34 przynalezy do kolejnego etapu,
w ktorym dominujacym problemem staje sie
kontrastowanie poszczegolnych koloréw zarow-
no w relacji reliefowy kwadrat - pole barwne
jak réwniez pomiedzy sasiadujacymi ze soba
kwadratami. Zainteresowanie kwestiami praw
jakimi rzadza sie zbiory form identycznych wy-
ewoluowato w kierunku zainteresowania wza-
jemnym oddziatywaniem pojedynczych barw
i ich odcieni. Czern tta w przypadku reliefu nr 34
dodatkowo podkresla i wydobywa kolorystyczne
relacje pomiedzy poszczegdlnymi elementami
oraz nadaje harmonii catosci kompozycji.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Relief, 1983
akryl, ptyta, 53,5x53,5cm
sygn. na odwrocie: 1983 H. Stazewski

lLg:AS.7

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Kompozycja, 1980

akryl, blacha, ptyta pilSniowa, 38,5x 38,5 cm
sygn. na odwrocie: 1980 / H. Stazewski

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt
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JEST ON WIELKIM ROMANTYKIEM
OP-ARTU, DZIALAJACYM NIE WEE
REGUL, LECZ WEDLUG POLA
INTUICJI | EKSPERY.
ODWOLUJACY

LECZ DO NASZE
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DYNAMIKA PRZESTRZENNA FANGORA ISTNIEJE GDZIES POMIEDZY
WIDZEM A PLOTNEM, W DOSTRZEGALNYM DLA OKA PUNKCIE

W POWIETRZU. KAZDA PROBA SKUPIENIA SIE NA ROZMYTYCH

| PLYNNYCH OBRAZACH WYWOLUJE NATYCHMIASTOWE WZBUDZENIE
KOLORU | KONTURU, KTORE SIE ROZPADAJA | tACZA NA NOWO

| KTORE, JAK POWIDOK, UMYKAJA PROBOM UTKWIENIA W NICH
WZROKU. KIEDY WRESZCIE OKU UDA SIE PRZENIKNAC PRZEZ

TO KINETYCZNE POLE WIDZENIA | ZATRZYMAC SIE NA PLOTNIE,
ODBIORCA UZMYSLAWIA SOBIE, ZE KOLORY | KONFIGURACJE,

KTORE WIDZI Z PEWNEJ ODLEGLOSCI, NIE SA PRZEBARWIONYMI
ODCIENIAMI ANI RZECZYWISTYMI KSZTALTAMI, LECZ ILUZORYCINYMI
PIERWSZOPLANOWYMI OBRAZAMI POWSTALYMI W WYNIKU
CZYNNOSCI POSTRZEGANIA. WEASNIE W TYM UCIELESNIA SIE
POWYZSZA DEFINICJA ILUZJI OPTYCINYCH: PERCEPCJE OKA NIE
PRZETRWAJA PROBY SWOICH IMPLIKACJI. (...) STREFE PRZED PLOTNEM,
KTORA JEST JEGO POLEM DZIALANIA, FANGOR NAZYWA (...)
,POSITIVE ILLUSORY SPACE".

(Rowell M., Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1970, s.12.)

Oferowana praca namalowana zostata w 1963
roku. Rok wczesniej Fangor przebywat w Wa-
szyngtonie na stypendium w Institute for Con-
temporary Art. Z pierwszej podrézy do Stanow
Zjednoczonych przywiézt nowe obserwacje
i doswiadczenia zdobyte zarowno na poziomie
teoretycznym jaki praktycznym. W czasie stypen-
dium bowiem nie zaprzestat malowania, w USA
powstata cata seria ptécien, w ktorych artysta po-
gtebiat studia nad relacja obraz- przestrzen- widz.
Po powrocie do Paryza, bogaty o Swiezsze spoj-
rzenie i z ugruntowanym juz postanowieniem
pozostania na Zachodzie malowat. W tym czasie
dojego palety zaczat powracac kolor. Oferowana
praca #31 wpisuje sie doskonale w konsekwent-

nie realizowang przez Fangora koncepcje mowia-
ca iz mozliwa jest iluzja przestrzeni rozwijajaca
sie nie w gtab obrazu, ale w kierunku odbiorcy.
Efekt ten osiggniety zostat za pomoca ptasko
malowanych bezkonturowych form, w tym przy-
padku za pomoca kota czyli formy uznawanej za
doskonata. Zastosowana przez artyste kolory-
styka ograniczona do trzech barw: czerni, czer-
wieni i bieli daje wrazenie ascezy Zastosowanie
ksztattow o katach obtych, nieograniczajacych
mozliwosci efektow bezkrawedziowych, takich
jak jak fale, elipsy, kota, stanowito jeden z wa-
runkéw koniecznych do wywotania pozytywnej
przestrzeni iluzyjnej. Obrazy malowane przez
Fangora w latach 1958-1973 charakteryzowat mi-
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nimalizm, prostota i brak jakiejkolwiek faktury na
powierzchni ptotna. Rownie istotnym kryterium
byt kolor. Zestawienie kontrastujacych ze soba
barw aktywnie oddziatuje na widza, wzmaga
ostrosc¢ jego dialogu z obrazem. Tak jak pisze Bo-
zena Kowalska niezaleznie od obszaru odniesien
i asocjacjiobrazy Fangora (...), zwtaszcza zas jego
pulsujace Swiattem kregi, maja na widza bez-
posrednie dziatanie magnetyczne. Koncentruja
uwage, przykuwaja mysl i wyobraznie, zdaja sie
wciggac w swoéj obszar magii i tajemnicy. (cyt.
za: Kowalska B., Tworcy — postawy. Artysci mojej
galerii, Warszawa 2015, tom II,s. 112)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

#31,1963

olej, ptétno, 100 x 100 cm

sygn. na odwrocie: FANGOR / #31,1963

na blejtramie cze$ciowo uszkodzona nalepka

wystawowa Gallerie Lambert w Paryzu

Estymacja: 900 000 - 1200 000 zt »

PROWENIENCJA

Europa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna
Paryz, Galerie Lambert
wtasnosc¢ artysty

WYSTAWIANY
Paryz, Galerie Lambert, Wojciech Fangor, 1964.
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Wojciech Fangor, fot. Tadeusz Rolke, 1959, Agencja Gazeta
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WSPOLCZESNY OBRAZ PRZESTAL BYC DZIURA

W RAMIE DO ZAGLADANIA W GLAB. ZACIZAL
EMANOWAC SWA POWIERZCHNIA NA ZEWNATRZ,

STAL SIE ZRODLEM PROMIENIOWANIA, WYTWARZAJAC
W PRZESTRZENI STREFE FIZYCINEGO DZIALANIA.

KILKA OBRAZOW ODPOWIEDNIO USYTUOWANYCH
POWODUJE KILKA WZAJEMNIE PRZENIKAJACYCH SIE
STREF PRZESTRZENNYCH, WYTWARZAJAC NASTROJ
ODMIENNY OD NASTROJU KAZDEGO OBRAZU

Z OSOBNA. PODCZAS OBSERWACJI TEGO ZJAWISKA
POWSTALA OCHOTA STWORZENIA DZIELA SZTUKI
OPARTEGO NA ELEMENTACH PODOBNYCH DO
OBRAZOW, ZITYM JEDNAK, ZE TWORZYWEM TEGO
DZIELA BYLY NIE TYLKO SAME ELEMENTY, LECZ PRZEDE
WSZYSTKIM STREFY PRZESTRZENI PRZEZ NIE WYWOLANE.
INACZEJ MOWIAC, UZYWAMY OBRAZOW DO BADANIA
TEGO, CO SIE MIEDZY NIMI DZIEJE.
— Wojciech Fangor i Stanistaw Zamecznik

(fragment Manifestu z 1960 roku.)

W 1959 roku, rok po stynnym Studium przestrze-
ni zaprezentowanym w Salonie Nowej Kultury
w Warszawie, Wojciech Fangor powtorzyt pierw-
szy polski environment w salach holenderskiego
Stedeljik Museum w Amsterdamie. Na zbiorowej
wystawie Polish Painting Now poznat Beatrice
Perry wtascicielke Gres Gallery w Waszyngtonie.
Rok pozniej Perry, znana ze szczegdlnej fascynadji
sztukg pochodzaca spoza zelaznej kurtyny, od-
wiedzita Warszawe. W 1961 roku w Gres Gallery
odbyta sie pierwsza w Ameryce indywidualna

wystawa prac artysty. W tym samym roku Mu-
seum of Modern Art w Nowym Jorku zorgani-
zowato wystawe mtodego polskiego malarstwa
abstrakcyjnego. Do pokazania prac zaproszono
m.in. Wojciecha Fangora, Aleksandra Kobzdeja,
Jana Lebensteina, Henryka Stazewskiego, Ta-
deusza Kantora oraz - jedyng w tym gronie ko-
biete - Terese Pagowska. Obydwa te wydarzenia
i pozytywne echo jakie po sobie zostawity wsrod
amerykanskich krytykow staty sie bezposrednim
bodzcem do zaoferowania Wojciechowi Fango-
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rowi stypendium w waszyngtonskim Institute for
Contemporary Art. Mysl o wyjezdzie do Standw
Zjednoczonych kietkowata w Fangorze juz od
paru lat zwtaszcza za$ od momentu zacisniecia
wspotpracy z Gres Gallery. Od 1958 roku do poto-
wy lat 60. powstawaty cykle: Square, Black, Blue,
Red i wiele obrazéw poza seriami, z tytutami lub
numerowanych. Stypendium ICA dostarczyto
Fangorowi przede wszystkim potrzebnego mu
czasu, spokoju i sSrodkéw by moc dalej pogtebiac
prace teoretyczng rozpoczetg jeszcze w Europie.



FANGOR ZAJMUJE SIE RUCHEM RYTMICZINYM - OBROTOWYM,
WSTEPUJACYM, OPADAJACYM RUCHEM -1 JEGO STOSUNKIEM DO
CZASU | PRZESTRZENI. MURALISTA, PROJEKTANT WNETRZ, FANGOR JEST
MNIEJ ZAINTERESOWANY POJEDYNCZYM OBRAZEM SZITALUGOWYM

A BARDZIEJ ORGANIZOWANIEM ICH W PRZESTRZENI I, W NAJLEPSZYM
RAZIE, JEGO PLOTNA POWINNY BYC OGLADANE UMIESZCZONE JEDEN
OBOK DRUGIEGO | POD KATEM PROSTYM WZGLEDEM SIEBIE, TAK JAK
TO MA MIEJSCE NA WYSTAWACH ZAPROJEKTOWANYCH PRZEZ ARTYSTE
WSPOLNIE Z ARCHITEKTEM, STANISLAWEM ZAMECINIKIEM. W TEN
SPOSOB OSIAGA PULSUJACY OPTYCZNY EFEKT KOLORU WZGLEDEM

PRZESTRZENI. — Peter Selz

(fragment tekstu z katalogu wystawy 15 Polish Painters, Museum od Modern Art, New York, 1961, s.9.)

Pobyt w USA pozwolit artyscie wygtaszac wyktady
w cenionych amerykanskich instytucjach (w tym
na Uniwersytecie w Yale oraz w Rhode Island
School of Design), jak rowniez wspotdziatac z nie-
ktérymi kluczowymi postaciami amerykanskiej
sztuki wspotczesnej — m.in. Josefem Albersem,
Markiem Rothko i historykiem sztuki Robertem
Goldwaterem. Stypendium zakonczyto sie wysta-
wa prac Fangoraw Waszyngtonie w kwietniu 1962

roku. W maju tego samego roku Artysta opuscit
Ameryke a nastepnie przeniost sie do Paryza. Nie
powrocitjuz do Polski. W kolejnych latach wysta-
wiatw Muzeum Schloss Morsbroich w Leverkusen
w Niemczech (1964), a pdZniej zostat zaproszony
do wygtoszenia wyktadow dla studentow Bath
Academy w Corsham w Anglii. W 1965 . jedna
z prac Fangora (nr 17, 1963) zostata wtaczona
do wystawy ,Responsive Eye” MoMA. Dotacja,
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ktora otrzymat przy tej okazji od Fundacji For-
da, pozwolita Fangorowi mieszkac i pracowac
w Berlinie przez kolejne kilka miesiecy. 1966 to
rok, w ktérym artysta definitywnie zakonczyt czas
intensywnych podrézy przyjmujac stanowisko
wyktadowcy w Farleigh Dickinson University
w New Jersey i tym samym przenoszac sie na
state do Stanow Zjednoczonych. Indywidualna
wystawa jaka przygotowato Fangorowi w 1970

roku The Solomon R. Guggenheim Museum
w Nowym Jorku stato sie punktem kulminacyj-
nym artystycznych poszukiwan spod znaku op-
-art, ktorymi naznaczony byt caty okres koncowki
lat 50. i lata 60.

Wojciech Fangor wielokrotnie i przy réznych
okazjach, m.in. w przytaczanej tu wypowiedzi
dla Stefana Szydtowskiego z 2009 roku, powracat
do jednego z najbardziej kluczowych momen-
tow w jego artystycznej karierze: ,W 1950 roku
poznatem Jerzego Sottana i Oskara Hansena.
Sottan zaprosit mnie do wspotpracy przy projek-
cie restauracji pod widownig na torach wyscigow
konnych na Stuzewcu. Projekt ten nie doczekat
sie realizacji. Nastepnie przyszta robota nad pro-
jektem o$rodka sportowego Warszawianka, no
i tak zaczeta sie stata wspotpraca z prowadzona
przez Jerzego Sottana pracownig doswiadczalna
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Wspot-
praca z Sottanem, Hansenem, a nade wszystko
ze Stanistawem Zamecznikiem rozbudzita we
mnie zainteresowanie przestrzenia jako srodkiem
i tworzywem do wyrazania tresci artystycznych.
Dla mnie bardzo wazny byt moment, o ktorym
juz wielokrotnie wspominatem, gdy razem ze
Stanistawem Zamecznikiem doszlismy do
przekonania, ze mozna i nalezy dokonac dzieta
artystycznego opartego na przestrzeni rzeczy-

|
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wistej, na ruchu i czasie, lecz oderwanego od
utylitarnych wymogow architektury.”. Pod koniec
lat 50. Fangor wyczuwat, Ze zbliza sie moment,
w ktérym potrzebna bedzie zmiana pojmowania
dzieta sztuki. Zapragnat stworzy¢ prace, ktorych
warunkiem zaistnienia bedzie interakcja obraz-
-przestrzen-obserwator. W pierwszym okresie
swoich poszukiwan - rozpoczetym jeszcze w Pol-
sce a nastepnie kontynuowanym na stypendium
w Waszyngtonie - Fangor malowat wielkoforma-
towe obrazy na prostokatnych ptotnach (Black
8, 1961) przy uzyciu koloréw: czarnego, biatego
i wynikajacej ze zmieszania tych dwéch kolorow
barwy strefy przejSciowej. Na biatym tle, w cen-
tralnej czesci lub na obrzezach kompozycji,
umiejscawiat Fangor ingerujace w tto ksztatty,
ktore albo odcinaty sie od bieli ostra krawedzia,
albo tez przenikaty sie z nig bezkrawedziowo lub
tez przyczepiaty sie do krawedzi brzegdw obrazu
w sposob linearny lub punktowo. Uktady te, jak
zwykt nazywac je artysta, zmieniaty powierzch-
nie obrazu za pomoca iluzji $wiattocienia. Na
ptétnach kwadratowych o wymiarach 91 x 91
cm (Square 14, Square 11, Square 8, Black Spin-
dle - wszystkie z 1962 roku) nadawat formom
czarnym wiekszej niezaleznosci i dominujaca
role wzgledem biatej przestrzeni, obserwowat
gre Swiattocienia powodowang wspotwystepo-

waniem czerniibieli. Te pierwsze eksperymenty
lat 1957-1961 utwierdzity Fangora w stusznosci
objetej drogi i zaprowadzity go na sam szczyt.
Cztery z pieciu oferowanych obrazow powstaty
w trakcie pierwszego pobytu Fangora w Wa-
szyngtonie. Juz wowczas zaobserwowat on, ze
malowanie bezkrawedziowe w Stanach byto
nieznane a wrecz odbierane jako niestosowne.
Wszystkie kierunki - op-art, minimal art, abstrak-
cja geometryczna - stosowaty ostra i konkretna
definicje ksztattu. Nowa forme opierajaca sie na
nieoznaczonosci, wzglednosciiiluzyjnosci ame-
rykanscy artyscizaczeli bra¢ pod uwage dopiero
na przetomie lat 60. i 70. W tym sensie prace
proponowane przez Fangora u poczatku lat 60.
byty w amerykanskim srodowisku zupetnie no-
watorskie, wzbudzaty réznorakie uczucia lecz nie-
zmiennie intrygowaty. Pionierstwo idei Fangora
wyrostej na styku nie jednej a kilku dziedzin sztuki
widoczne jest przede wszystkim w pracach dato-
wanych na pierwsze lata 60. Lata te s Swiadkiem
najwiekszej rewolucji w malarstwie Wojciecha
Fangora uwzgledniajacej stopniowe dojscie do
optymalnych wg artysty srodkéw wyrazu jakimi
staty sie kota i fale oraz przejscie od czerni i bieli
przez taczenie tychze z kolorami podstawowymi
az do obrazow o zestawieniach barw nierzadko
wrecz jaskrawych.
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

GRUPA 5 PRAC Z KOLEKCJI
GRES GALLERY, 1961-62

Black spindle, 1962

olej, ptétno, 91 x91 cm
sygn. na odwrocie: Fangor 1962 Black
Spindle

Square 14, 1962

olej, ptétno, 91 x91 cm
sygn. na odwrocie: Fangor 1962 Square 14

Square 11, 1962

olej, ptétno, 91 x91 cm
sygn. na odwrocie: Fangor 1962 Square 11

Square 8, 1962

olej, ptétno, 91 x 91 cm
sygn. na odwrocie: Fangor 1962 Square 8

Black 8, 1961

olej, ptotno, 165 x 134 cm
sygn. na odwrocie: Fangor 1961 Black 8

Estymacja: 4 000 000 - 6 000 000 zt «

PROWENIENCJA
Texas, kolekcja prywatna
Waszyngton, Gres Gallery
wtasnosc artysty

REPRODUKOWANY
Wojciech Fangor. Space as play, red. S.
Szydtowski, wyd. Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2012, s. 4 (Black 8).
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JEDNA Z NAJWAINIEJSZYCH
CECH STYLU WOJCIECHA
FANGORA JEST
POIMPRESJONISTYCZNE
WCIAGNIECIE WIDZA

W INTERAKCJE Z OBRAZEM.

TO BYLO PODSTAWA STUDIUM
PRZESTRZENI, AKTYWNOSC
WIDZA NADAJE SENS SZTUCE
ENVIRONMENT, A TAKZE PELNILO
ISTOTNA ROLE W POZOSTALEJ
TWORCZOSCI FANGORA.
ARTYSTA ZAPRASZA DO GRY,
KTOREJ NIE POPSUJEMY,

JESLI POZNAMY JEJ ZASADY

| UWZGLEDNIMY ICH DYNAMIKE
ORAZ FAKT, ZE ZALEZA ONE
TAKZE OD NAS.

— Stefan Szydtowski

(fragment tekstu pt. Wojciech Fangor. Mata retrospektywa z katalogu wystawy
Fangor. Malarstwo, wyd. ASP Gdansk 2015, s. 25.)
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Square 14, 1962

Oferowane prace z lat 1961-62 pochodza z kolek-
cji zwiazanej z kultowa Gres Gallery w Waszyng-
tonie. Zatozona w 1957 roku przez matzenstwo
Johna i Tane Gres szybko zdobyta sobie opinie
galerii preznej i ambitnej. Z powodow zdrowot-
nych Tana Gres musiata porzuci¢ kierowanie
galeria, ktorej wiekszos¢ udziatow wykupita The
Martha Jackson Gallery z Nowego Jorku. Pozo-
state 16% udziatow trafito w rece prywatnych
inwestorow z Waszyngtonu a zarzadzanie Gres
Gallery powierzono Beatrice Perry, lokalnej ku-
ratorce, specjalistce od rzezby. Waszyngtonska
galeria sprzedawata obiekty do najlepszych
instytucji amerykanskich, m.in. Phillips Collec-
tion in Washington, the Baltimore Museum of
Art, the Brooklyn Museum, the San Francisco
Museum of Modern Art, the Yale University Art
Gallery, the Museum of Modern Art in Caracas
i w wielu innych. Gres jako druga galeria w USA
pokazata wystawe indywidualna Botero (1960).
By utrzymac opinie galerii odwaznej i ambitnej
Beatrice Perry szukata coraz nowszych inspiracji
i siegneta po nie w koncu do Europy. W 1959 roku
odwiedzita Holandie i trwajaca w Amsterdamie
wystawe Polish Painting now (Stedejlik Museum).
Rok pdZniej udata sie do Polski, w Warszawie
ogladata galerie i pracownie artystow, duzo czasu
spedzita z Wojciechem Fangorem. Do Waszyngto-
nu przywiozta ponad 50 prac polskich artystow.

Black spindle, 1962

Tym samym Perry zainicjowata to co mogtoby
by¢ nazwane polskim sezonem w Gres Gallery.
Przeglad najnowszego malarstwa z Warszawy
rozpoczeta od wystawy Aleksandra Kobzdeja,
ktora Gres Gallery zorganizowato na przetomie
wrzesnia i pazdziernika 1960 roku. Posrod ko-
lejnych artystow, ktorych dorobek mozna byto
zobaczy¢ w waszyngtonskiej galerii byli kolej-
no Wojciech Fangor, Marian Bogusz, Rajmund
Ziemski i Alina Szapocznikow. Réwniez zbiorowa
wystawa przywiezionych z Polski prac Contem-
porary Polish Paintings zostata otwarta w Gres
Gallery w kwietniu 1961 i z powodu niezwyktego
zainteresowania jakim sie cieszy¢ przedtuzona
otydzien. Tow $lad za nig nowojorskie Museum of
Modern Art w sierpniu zainaugurowato pierwsza
polska wystawe w publicznej amerykanskiej in-
stytucji - stynna Fifteen Polish Painters, aznaczna
cze$¢ z pokazanych obiektéw pochodzita wtasnie
z Gres Gallery. Mimo sukcesdw jakimi cieszyta
sie waszyngtonska galeria pod wodzg Beatrice
Perry w 1962 roku zakonczyta swoja dziatalnosc.
Gtéwny wtasciciel nie sprzedat udziatéw a wspot-
udziatowcow posptacat oddajac im gromadzone
przez blisko piec lat obrazy, w tym prace polskich
artystoéw. W ten sposéb prezentowany tu zespét
pieciu ptécien Wojciecha Fangora znalazt sie
w 1962 roku w kolekcji jednego ze wspotwiasci-
cieli Gres Gallery a nastepnie jego potomkow.
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Kontrakt Wojciecha Fangora z Gres Gallery zo-
stat w wyniku zamkniecia galerii przedwczes$nie
rozwiazany. Artysta, ktory w tym samym 1962
roku powrécit ze stypendium w USA peten energii
i pewny objetej przez siebie $ciezki znajdowat
sie juz wtedy w Paryzu pochtoniety praca. Miaty
to by¢ ostatnie lata w Europie, lata niezwykle
intensywnej dziatalnosci twérczej i wystawien-
niczej. Poznanie Beatrice Perry i kontakt z Gres
Gallery miaty zdecydowany wptyw na dalsze losy
Fangora. Tym samym tworczos¢ artysty zawarta
w okresie od pamietnego environment w 1958
roku przez wspotprace z Gres Gallery i do sty-
pendium w Waszyngtonie w 1962 roku stata sie
fundamentem pod niebywaty sukces Wojciecha
Fangora, ktory trwa do tej pory.

Patrzac na pie¢ obrazéw tworzacych pozytywna
przestrzen iluzyjna stajemy sie czescia systemu,
ktérym Wojciech Fangor okreslit na nowo role
dzieta sztuki wzgledem otaczajacej je rzeczywi-
stosci: Dzisiaj juz nie jest takie pewne, ze obser-
watoriprzedmiot obserwacji sa rozdzieleni ostra,
nienaruszalna krawedzia obiektywnosci. Wydaje
sie, Ze proces obserwacji zmienia obserwowane
zjawisko i wzajemnie zmienia obserwatora. Jest
to rodzaj sprzezenia zwrotnego o nieokreslonym
przeptywie wartosci.

Square 11,1962 Square 8, 1962

JEDNA Z NAJWAINIEJSZYCH CECH

STYLU WOJCIECHA FANGORA JEST
POIMPRESJONISTYCZNE WCIAGNIECIE

WIDZA W INTERAKCJE Z OBRAZEM. TO BYLO
PODSTAWA STUDIUM PRZESTRZENI, AKTYWNOSC
WIDZA NADAJE SENS SZTUCE ENVIRONMENT,

A TAKZE PEENILO ISTOTNA ROLE W POZOSTALEJ
TWORCZOSCI FANGORA. ARTYSTA ZAPRASZA
DO GRY, KTOREJ NIE POPSUJEMY, JESLI
POZNAMY JEJ ZASADY | UWZGLEDNIMY ICH
DYNAMIKE ORAZ FAKT, ZE ZALEZA ONE TAKZE
OD NAS. - Stefan Szydtowski

(fragment tekstu pt. Wojciech Fangor. Mata retrospektywa z katalogu wystawy Fangor. Malarstwo, wyd. ASP Gdansk 2015, s. 25.)
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Niezwykle waznym i bardzo osobi-
stym obrazem w tworczosci Woj-
ciecha Fangora byta namalowana
w 1946 roku praca pt. Rozstrzelanie.
Obrazem tym rozliczyt artysta swo-
ja wojenng przesztosc a zwtaszcza
cigzaca na nim traume jaka byto
przezycie niemieckiej tapanki na
ulicach Warszawy, i zwigzane z tym
cudowne unikniecie rozstrzelania.
W kompozycji tej przedstawiaja-
cej czterech Zotnierzy mierzacych
z karabindw do widza, po raz pierw-
szy Fangor przejawit bunt wobec
realizmowi. Obraz ten jest Swia-
dectwem zerwania z dotychczas
praktykowana realistyczna manie-
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Pejzaz, 1947-48

olej, ptotno, 65 x 90 cm
sygn. p.d.: Fangor

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
DESA Unicum, 15.12.2016, poz. 13.

POCHODZENIE

Warszawa, kolekcja prywatna

Polska, kolekcja prywatna

Nowy Jork, kolekcja prywatna
Charlotte, Karolina Pétnocna, kolekcja
prywatna (2002-2013)

Nowy Jork, Kendart, 2002

USA, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Warszawa, Klub Mtodych Artystow,
Wojciech Fangor, 1949

ra i zwiastunem nadchodzacego
zupetnie nowego etapu w biografii
malarskiej. W drugiej potowie lat 40.
Fangor odkryt dla siebie wartosci
ptynace z modernistycznego prze-
tomu, a w szczegolnosci z kubizmu.
Podrozujac po Europie zapoznat sie
z dorobkiem Pabla Picassa, Hen-
riego Matisse’a i Fernanda Légera.
Malarstwo kubistyczne stato sie
dla niego zrodtem inspiracji, umiat
w sobie tylko wtasciwy sposdb po-
taczy¢ nowa fascynujaca go idee
z tradycyjnymi walorami rodzime-
go malarstwa. Rezultatem nowej
postawy artysty byty obrazy malo-
wane w 1948 i 1949 roku, pejzaze
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i portrety, ktore zostaty pokazane
na wystawie w Klubie Mtodych Ar-
tystow i Naukowcodw w 1949 roku.
Byta to pierwsza indywidualna
wystawa Wojciecha Fangora, na
ktérej pokazat 23 prace, w tym 21
obrazéw olejnych i 2 rzezby gipso-
we —wszystkie prace z lat 1948 - 49.
Artysta mieszkat wowczas w Kla-
rysewie pod Warszawa i sposréd
ponad setki obrazow, ktorymi juz
wowczas dysponowat na wysta-
we wybrat malowane tam pejzaze
i portrety. Jednym z malowanych
najprawdopodobniej w Klaryse-
wie pejzazy jest oferowana praca.
Cechuje ja duze uproszczenie,

SART

deformacja i $miate kontrasty in-
tensywnych barw, co poteguje site
wyrazu. Nalezy ona do tych prac,
ktore odnalazty swoja kontynuacje
w obrazach figuratywnych z lat 90-
tych i pézniejszych. Niewatpliwie
wiec zalicza sie do waznego dla
artysty momentu tworczego. Fan-
gor nawigzywat do tych kompo-
zycji rowniez pod koniec zycia na
nowo je interpretujac i wzbogacajac
o niekonwencjonalne rozwigzania,
ktore jakby klamra spinaty cata jego
droge tworcza.
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JOIZEF HALAS
(1927 - 2015)

Whnetrze przeciwstawienie,
1969

(dyptyk), olej, ptotno, 120 x 200 cm
sygn. na blejtramie: 69 Jozef
Hatas ,Wnetrze przeciwstawienie”

Estymacja: 40 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA
kolekcja spadkobiercow
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Dom Aukcyjny
Polswiss Art, Jozef Hatas.
Spotkania, 24 sierpnia

- 7 wrzesnia 2018.

Szczecin, V Jubileuszowy
Festiwal Polskiego Malarstwa
Wspotczesnego, 1970.

REPRODUKOWANY

Jézef Hatas. Spotkania [katalog
wystawy], Dom Aukcyjny

Polswiss Art, Warszawa 2018, s. 25.
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— SFORMULOWAL PAN STWIERDZENIE ,,PRZESTRZEN GEOMETRII”.

— SFORMULOWALEM JE NA UZYTEK MOICH OBRAZOW JAKO
WNIOSEK Z MOJEGO DOSWIADCZENIA MALARSKIEGO. JEST
TO OKRESLENIE TEGO RODZAJU PRZESTRZENI, KTORA JEST
GENEROWANA, WYTWARZANA, PRZEZ REGULY GEOMETRII,
CZYLI PRZEZ KONSTRUKT ABSTRAKCYJNY, WYTWOR NASZEGO
UMYSLU. TYLKO LUDZIE POJMUJA GEOMETRIE, ZWIERZETA - NIE.
DLA ZWIERZECIA NAJPRAWDOPODOBNIEJ ISTNIEJE PRZESTRZEN
JEDNA | NIE PODZIELNA. CZLOWIEK NAUCZYL SIE JA MIERZYC,

DZIELIC, OGRANICZAC. JEST TO PRZESTRZEN, NA KTOREJ
PRZEPROWADZAMY TE WSZYSTKIE OPERACJE. NIE JEST TO

PRZESTRZEN DOSWIADCZALNA, ALE MENTALNA.

(Fragment rozmowy opublikowanej w: ,Art&Buissnes” 2008, nr 5, s. 34-39..)

Malarz, scenograf, ukonczyt krakow-
ska Akademie Sztuk Pieknych. De-
biutowat w roku 1958 scenografig
dla Opery Slaskiej we Wroctawiu.
Wkrotce zaczat wystawiac réwniez
prace malarskie. W roku 1963 Ka-
tucki miat swoja pierwsza wystawe
indywidualnag w krakowskiej Galerii
Krzysztofory. W 1976 1. zostat oficjal-
nie cztonkiem Grupy Krakowskie].
Prowadzit pracownie malarstwa po-

znanskiej ASP w latach 1981 - 2003.
Artyste interesuje studiowanie rela-
cji miedzy elementami przestrze-
ni, ruchu, barwy i Swiatta. Stosuje
przede wszystkim formy abstrakcyj-
ne - geometryczne. Chetnie ograni-
cza je na ptaszczyznie obrazu linia
tukowata badz z niej samej czyni
obiekt zainteresowan. Geometria
w obrazach Katuckiego jest mocno
konceptualna, widz podswiadomie
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JERZY KALUCKI
(UR. 1931)

Verita, 1972

olej, ptétno, 100 x 100 cm
sygn. Na blejtramie: Jerzy Katucki 1972
opisany na odwrocie: ,VERITA”

Estymacja: 70 000 - 120 000 zt «

wyobraza sobie brakujace elementy
tukdw czy pasow, czuje sity dziata-
jace wewnatrz kompozycji. Ukta-
dy te sa precyzyjnie przemyslane.
Konsekwentnie realizuje swoje
poszukiwania w réznych mediach,
grafice a nawet instalacji. Kwinte-
sencja przedstawien malarskich
Katuckiego sa trzy motywy: tuk,
ktory jest fragmentem kota i roz-
szerza przestrzen pracy, linia prosta

POLSWISSART

oraz barwna ptaszczyzna. Wszystkie
dziatania malarskie Katuckiego ce-
chuje precyzjaidoktadnos¢. Artysta
jest bardzo oszczedny w Srodkach,
dzieki czemu uzyskuje niesamowi-
tg przejrzystos¢ wymowy. Sztuka
Katuckiego jest niewatpliwie kon-
tynuacja abstrakcji geometrycznej
poczatkow XX wieku.
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Piotr Kowalski, www.artistrunwebsite.com (2)

Piotr Kowalski, www.artistrunwebsite.com

PIOTR KOWALSKI

Urodzit sie w przedwojennym Lwo-
wie zmart w 2004 roku w Paryzu.
Rzezbiarz, architekt, urbanista autor
obiektéw i instalacji przestrzennych
pochodzenia polskiego. Piotr Ko-
walski opuscit Polske w roku 1946
w wieku 19 lat. Mieszkat w Szwecii,
Brazylii, USA i we Francji. W roku
1946 pracowat w Brazylii u architek-
ta krajobrazu Roberto Burle Marxa.
Studiowat w architekture a takze
fizyke i matematyke u Norberta Wie-
nera w Massachusetts Institute of
Technology w Cambridge (Massa-
chusetts) (USA) oraz w Getyndze. Po
ukonczeniu studiéw 1952 pracowat

w ciagu roku w biurze architekta
Leoh Ming Pei w Nowym Jorku.
W roku 1953 zamieszkat w Pary-
Zu i pracowat tam jako architekt.
W latach piecdziesiatych zajat sie
takze rzezba oraz urbanistyka.
Na zaproszenie Marcela Breuera
uczestniczyt w realizacji budynku
UNESCO w Paryzu. W roku 1955
zatozyt wtasna pracownie projek-
towa. W roku 1961 wygrat konkurs
na budynek dworca kolejowego
w Tunisie. W roku 1972 wystawit
swoje rzezby w Kassel na wystawie
Documenta 5. W latach 1978-1985
prowadzit pracownie w Center for
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Advanced Visual Studies w Massa-
chusetts Institute of Technology
jako stypendysta Fundacji Roc-
kefellera. Od lat siedemdziesiatych
zajmowat sie tworzeniem kompozy-
cji przestrzennych, m.in. Porte Sud
i Place Pascal w paryskiej dzielnicy
La Défense, oraz Axe de la Terre
(O$ Ziemi) nad brzegiem Dunaju
w Linzu w Austrii, ktorej poszcze-
gblne elementy przemieszczaja sie
pod wptywem zmian temperatury.
W latach osiemdziesiatych wykonat
szereg projektow urbanistycznych
w Korei Potudniowej i Japonii, m.in.
dla Tokio i Kioto. Jego prace wysta-

wiane byty kilkakrotnie na wysta-
wach tematycznych warszawskiego
CSW. Jego obiekty artystyczne sg
silnie zakorzenione w architekturze,
myslenie przestrzenneitechniczne
artysty wyraza sie gtéwnie w jego
pogladzie na technologie i nauke,
ktore wykorzystuje on dostownie,
jako materie budujac swoje obiekty
ze stali nierdzewnej, plexi, drutéw
i elementow maszyn elektryfikujac
je, umieszczajac w przestrzeni, ope-
rujac gtowniej linia w przestrzeni.
Jego ouvre zostato wydane w 1998
roku we Francji.
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PIOTR KOWALSKI
(1927 - 2004)

Manipulateur 4, 1969

termoformowany plastik, szkto, gaz i uktad
elektryczny, 18 x 18 x 18 cm

ed. Claude Givaudan 1/e

na odwrocie nalepka z opisem pracy

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna
wtasnosc artysty



Malarstwo jest dla mnie technikg koncentraciji,
by¢ moze zblizong do jogi. Jest metodqg
harmonizowania obrazu swiata z zyciem
wewnetrznym cztowieka. Wydaje mi sie,

Ze w momencie prawdziwie twoérczego
zaangazowania otwierajq sie przed nami

inne ptaszczyzny rzeczywistosci. Cho¢ jestem
przekonany, ze piekno duchowe moze pojawiac
sie rowniez w najprostszych czynnosciach,
uprawia swoéj zawod malarza w nadziei na takg
witasnie perspektywe dla siebie i tych, ktérzy
zechcqg mi towarzyszy¢. W tej perspektywie
wszystko da sie potaczyé, zjednoczy¢. Wszystko
moze sie zdarzy¢. - Stanistaw Fijatkowski

(M.Waller, Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2011, s. 64.)
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(UR. 1922)

27.VII1.94, 1994

olej, ptétno, 116 x 89 cm
sygn. na blejtramie: S. FIJALKOWSKI - 27 VIII 94 13/94

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

WYSTAWIANY

Zabki, Andzelm Gallery Galeria Sztuki Wspoétczesnej,
Fijatkowski. Malowanie, 2008.

Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Stanistaw
Fijatkowski, 2003.

REPRODUKOWANY

Fijatkowski. Malowanie [katalog wystawy], wyd.
Andzelm Gallery Galeria Sztuki Wspoétczesnej, Zabki
2008, poz. 41.

Stanistaw Fijatkowski [katalog wystawy], wyd.
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2003, s. 213,
poz. 136.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Akt, 1980
tusz, papier, 70 x 27,5cm
Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

WYSTAWIANY

Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Jerzy Nowosielski, 28.03.-
30.05.1993 Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, Jerzy Nowosielski,
25.06.-19.09.1993.

Warszawa, Zacheta Panstwowa
Galeria Sztuki, Jerzy Nowosielski,
4.10.-1.11.1993.

REPRODUKOWANY
Jerzy Nowosielski [katalog

wystawy], wyd. Muzeum narodowe

w Poznaniu, 1993.

Jerzy Nowosielskii [katalog
wystawy], wyd. Zacheta
Panstwowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 2003, s. 636.

RYSUNEK JEST DLA MNIE NAJBLIZSZY PISMU.
DZIALA ,PLASTYCINIE” ALE TEZ - JAKBY
OPOWIADA. W MNIEJSZYM STOPNIU
PRZEDSTAWIA LUB STWARZA MISTYFIKACJE
RZECZYWISTOSCI, PRZEDMIOTU, A WASNIE
OPOWIADA O NIM.

OCIZYWISCIE MOZINA Z RYSUNKU ZROBIC

COS BARDZO DOSKONALEGO PLASTYCINIE.

ALE TAKIE RYSUNKI MNIEJ MNIE INTERESUJA.
DLA MNIE RYSOWAC - TO BYC W DUZEJ
MIERZE ZWOLNIONYM Z RYGOROW
,FORMY” PLASTYCZNEJ. JEST TO COS$
BARDZO ZBLIZONEGO DO OPISYWANIA
RZECZY RYSOWANEJ.

WIEM, ZE Z PEWNEGO PUNKTU WIDZENIA
ZDANIA TE NIE MAJA SENSU. ALE JEST

TEZ JESZCZE INNY PUNKT WIDZENIA. PO
PROSTU UBOSTWO SRODKOW RYSUNKU

NIE POZOSTAJE W ZADNEJ PROPORCJI

DO BOGACTWA TRESCI, KTORA MOIE
PRZEKAZAC. NAJWAIZNIEJSZA JEST TU
WYOBRAZNIA. JEZELI TAK SKAPE SRODKI, TO
MUSI DZIAtAC WYOBRAIZNIA, TAK JAK PRZY
CZYTANIU OPISU SLOWNEGO. RYSUJAC -
CZUJE SIE TROCHE PISARZEM.

- Jerzy Nowosielski

(fragment wypowiedzi z: Rysunki i komentarze, Radom, Muzeum Okregowe 1980.)
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 -2011)

Akt z lusterkiem, 1980

oolej, ptotno, 81,5 x 56 cm
sygn. na odwrocie: Jerzy Nowosielski 1980

Estymacja: 180 000 - 300 000 zt +

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
darod artysty

WYSTAWIANY

Muzeum Narodowe w Poznaniu, Jerzy
Nowosielski, 28.03. - 30.05.1993 Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Jerzy Nowosielski,
25.06.-19.09.1993.

Warszawa, Zacheta Pafstwowa Galeria Sztuki,

Jerzy Nowosielski, 4.10. - 1.11.1993.

REPRODUKOWANY

Jerzy Nowosielski [katalog wystawy], wyd.
Muzeum narodowe w Poznaniu, 1993.
Jerzy Nowosielski [katalog wystawy], wyd.

Zacheta Panstwowa Galeria Sztuki, Warszawa,

2003, s.636.

NAJCZESTSZYM TEMATEM W MALARSTWIE
NOWOSIELSKIEGO JEST OBECNIE AKT, CZY
TEZ KOMPOZYCJA AKTOW - ROZSIANYCH,
ZAGUBIONYCH W PRZESTRZENI.

RZADKO WIDAC JE W PEENYM SWIETLE,

W CALOSCI. ZAIWYCZAJ OGLADAMY
TYLKO JAKIS JEDEN PROFIL, CZESC
PROFILU, FRAGMENT ODBITY W LUSTRZE,
LEDWIE DOSTRZEGALNY, WTOPIONY

W SIEC INNYCH LINII | PROFILOW.

(Oseka A., Przestrzen tajemnicy, ,Tygodnik Demokratyczny”, Nr 35, 28 VIl 197.)

Akt obecny jest u Nowosielskiego od po-
czatku jego tworczej drogi. Obserwujac j3
zauwazalny jest rozwoj od utrzymanych
w duchu socrealizmu masywnych kobiet
sportsmenek wykonujacych dziwne akro-
bacje poprzez kobiety ascetyczne, jak ta-
jemnicza narzeczona z lat szes¢dziesiatych
oraz niespotykane nigdzie indziej akty z mi-
stycznymi kobietami kaptankami konczac
na Wspomnieniach z Egiptu, gdzie kobieta
sprowadzona jest do formy znaku. Akt nie-
watpliwie nalezat do ulubionych motywow
figuratywnej tworczosci Nowosielskiego.
Ciato to forma, ktora data artyscie mozliwos¢
zgromadzenia wszystkich interesujacych go
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kwestii bez koniecznosci rezygnacji z pier-
wiastka duchowego. Ciato, w petnym akcie
lub pétakcie, pozbawione jest jakiejkolwiek
indywidualizacji, nie posiada konkretnych
rysow twarzy, jedyna cecha wspolna sa
migdatowe, jak w ikonach, oczy, czasem
ukryte pod okularami tak jakby artysta
chciat dodatkowo zatrze¢ tozsamos¢ tych
anonimowych postaci. W Akcie z lusterkiem
wzrok przyciaga gra kontrastujacych kolo-
réw czerwieni i btekitow oraz potraktowana
brytowo mocna plama barwna pierwszopla-
nowej postaci.
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JOIZEF HECHT
(1891 -1951)

Dzungla

olej, ptétno, 53 x 80 cm

(w Swietle o prawy)

sygn. p.d.: Joseph Hecht

na odwrocie Pejzaz portowy

Estymacja: 15000 - 25000 zt «

Jozef Hecht studiowat w Krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Wojciecha Weissa. Przed Pierwsza Wojna
Swiatowa zaczat podrézowac po Europie,
od 1919 roku na state osiedlit si¢ w Paryzu
gdzie utrzymywat bliskie kontakty z naj-
wazniejszymi artystami dwudziestolecia
miedzywojennego - Modiglianim i Kislin-
giem. Prace Hechta regularnie pojawiaty
sie na Salonie Jesiennym i Salonie Nie-
zaleznych. W 1937 roku wyrézniono go
dwoma ztotymi medalami na wystawie
Miedzynarodowych Targach w Paryzu.
Jego prace znajduja sie w najwazniejszych
instytucjach krajowych i zagranicznych -
m.in w Museum of Modern Art w Nowym
Jorku. Waszyngtonska National Gallery of
Art posiada w swoich zbiorach blizniaczy
do prezentowanego obrazu miedzioryt
z kolekcji Lessinga Juliusa Rosenwalda,
amerykanskiego kolekcjoneraibiznesme-
na. Obraz powstat prawdopodobnie na
poczatku lat dwudziestych. Wyréznia sie
charakterystyczng stylistyka zdradzajaca
fascynacje tworczoscia Henriego Rousseu.
Autor potaczyt intensywnos¢ barw z dy-
namiczna scena. Na odwrocie znajduje
sie pejzaz portowy, z todziami zacumo-
wanymi do brzegu. Obraz jest znakomita
propozycja dla kolekcjoneréw chcacych
poszerzy¢ swoje zbiory o obiekt oryginalny
pod wzgledem stylistycznym.
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Edward Dwurnik, malarz, grafik. fot. Jacek Barcz, 1989, Forum

EDWARD DWURNIK

Wybitny polski malarzigrafik. W latach 1963-1970
studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, na wydziale malarstwa, grafiki oraz rzezby.
W 1965 roku rozpoczat niezalezny od toku stu-
didw cykl rysunkow i akwarel, a od 1966 obrazéw
olejnych ,Podroze autostopem”. Od 1970 roku
powstato kilkanascie cykli malarskich, miedzy
innymi ,Sportowcy” (1972-1978) ukazujacy
bohateréw zwyktej PRL-owskiej codziennosci
w komiksowo - karykaturalny sposéb. Wsréd
kolejnych cykli obrazow powstaty dwie serie po-
Swiecone tragicznym losom ludzi uwiktanych
w historie: w ,Drodze na Wschod” (1989-1991)
Dwurnik upamietnia ofiary stalinizmu, a w ,0d
Grudnia do Czerwca” (1990-1994) ofiary stanu
wojennego w Polsce. W twérczosci Dwurnika
mozna takze znalez¢ obrazy niezaangazowane,
np. cykl ,Btekitne” (lata 90-te) to pozbawione
horyzontu, bliskie abstrakcji pejzaze morskie,
a ,Dwudziesty piaty” barwne abstrakcje w tech-
nice action painting. Inne serie to m.in. ,Portret”
(od lat 70-tych), ,Robotnicy” (lata 80-te), ,Niech
zyje wojnal!” (1991-1993), ,Niebieskie miasta”
(0d 1993), ,Diagonalne” (od 1996), ,Wyliczanka”
(0d 1996). Edward Dwurnik wymieniany jest jako
Ljedyny polski artysta, ktéremu udato sie odnies¢
miedzynarodowy sukces przed transformacja
(m. in. udziatw ,documenta 7” w Kassel w 1982
roku). Byt tez jedynym artysta, ktéry niezaleznie
od uznania w kregach profesjonalnych, cieszyt
sie popularnoscia we wszystkich Srodowiskach
odbiorcéw sztuki. Niepokorny i prowokacyjny,
zmienny i nieprzewidywalny, peten diabelskiego
poczucia humoru, budzit skrajne reakcje i poru-
szenie, takze wsrdd tworcow najmtodszego po-
kolenia. Dwurnik byt rowniez autorem projektow
do monumentalnych kompozycji malarskich

w przestrzeni publicznej oraz twérca rysunkow
i gwaszy do filméw animowanych ,Warzywniak,
360 stopni” (2007) oraz ,0aza” (2009) w rezyserii
Andrzeja Baranskiego. Laureat licznych nagrod,
m.in. nagrody krytyki artystycznej im. Cypriana
Kamila Norwida (1981), nagrody Komitetu Kul-
tury Niezaleznej ,Solidarnosci” (1983), nagrody
Coutts Contemporary Art Foundation (1992). Po-
wstato kilka filméw dokumentalnych o tworczo-
$ci artysty, m.in: ,Owoce Ziemi” (1977), ,Portret
znatury” (1984) i ,Polska Nike” (1987) w rezyserii
Andrzeja Szczygla oraz ,Podréze Edwarda Dwu-
rnika” (1995) Grazyny Banaszkiewicz. Edward
Dwurnik, jedna z najbardziej rozpoznawalnych
osobowosci polskiej sztuki wspotczesnej zmart
28 pazdziernika 2018 roku.

Tworczos¢ Edwarda Dwurnika kojarzona jest
przede wszystkim z cyklem ,Podréze autosto-
pem” - rozbudowanymi obrazami tagczacymi
w sobie cechy dokumentu i malarstwa symbo-
licznego. Ukazujac miasta widziane z lotu ptaka
Dwurnik chciatoddacich atmosfere a wplatajac
w te barwna opowiesc¢ ironiczny dowcip ukazy-
wat swoéj niepokorny i prowokacyjny charakter.
Zasadnicza role w ksztattowaniu sie mtodego ar-
tysty odegrata twdrczos¢ Nikifora, ktorego prace
Dwurnik zobaczyt latem 1965 roku na wystawie
w Kielcach. Spotkanie z pracami krynickiego
prymitywisty stato sie bodZcem do rozpoczecia
jeszcze w tym samym roku najwieksze i najdtuzej
trwajacego cyklu ,Podroze autostopem”. Wiele lat
pozniej Dwurnik wspominat: [Nikifor] byt moim
najwazniejszym mistrzem, wtasciwie jedynym.
(...) Do dzisiajilekro¢ wychodze w plener lub ma-
luje akwarelka, mam przed oczami tamta wysta-
we. Edward Dwurnik nie jest bynajmniej tworca
monotematycznym. Spektrum motywow, jakie
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prezentowat na ptétnach jest szerokie. Zwtaszcza
wczesne lata jego tworczosci sg dowodem na
doskonaty zmyst obserwacji oraz duzy dystans
do rzeczywistosci spotegowany dodatkowo iro-
nicznym poczuciem humoru. Od poczatku byt
bezkompromisowym komentatorem w dyskusji
o polskosci, malowat to co najblizsze byto jego
sercu i myslom w danym momencie. Pragnac
niejako odczarowac stereotyp Polaka malowat
swoich bohaterow - szarych, zwyktych obywateli
Polski Ludowej - w krzywym zwierciadle. Cykl XVI
,Robotnicy” wpisuje sie w ten charakterystyczny
dla artysty, figuratywny, graniczacy z karykatura
sposob przedstawiania otaczajacej rzeczywisto-
Sci, ktorej Dwurnik jest niezwykle krytycznym
obserwatorem. W serii prac, ktore powstawaty od
potowy lat 70. znajdowata swoje odbicie codzien-
nos¢ PRL - realne zycie zabarwione i groteska,
i dramatem, portrety ,klasy pracujace]” i wazne
historyczne wydarzenia.

Zgota odmiennym choc rownie poruszajacym
cyklem w twérczosci Dwurnika jest Cykl X, czyli
Krzyz. Powstaty w roku 1979 zbior oSmiu olejnych
obrazéw o tematyce pasyjnej jest dramatyczna
wizualizacja meki Chrystusa w XX-wiecznej rze-
czywistosci. Umeczone ciato Zbawiciela umiescit
artysta w dobrze znanych sceneriach miejskich
skwerdéw, parkow i placow budowy. Cykl Krzyz
to nie tylko bodajze najbardziej refleksyjna se-
ria prac, ktore wyszty spod pedzla Dwurnika ale
znoéw, jak w przypadku Robotnikow, wazny gtos
w dyskusji o otaczajacym Swiecie i kondycji czto-
wieka. Edward Dwurnik nie poswiecat w swoim
dorobku artystycznym zbyt wiele miejsca twor-
czosci o tematyce religijnej, stad sa one duza
rzadkoscia.



84

EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Chrystus na podwérku z cyklu Krzyz, 1979
olej, ptétno 73,5x 54,5 cm

sygn. L.d.: E.Dwurnik 79 CHRYSTUS NA PODWORKU
opisany na odwrocie: E. DWURNIK 1979 NR: 2 X 575

na odwrocie dwie nalepki z opisem pracy

Estymacja: 8000 - 12 000 zt +

POLSWISSART
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Czterech robotnikéw na tle
fabryki, 1984

olej, ptotno, 146 X 114 cm

sygn. p.d.: CYKL XVI ROBOTNICY NR
72942 |CZTERECH ROBOTNIKOW NA
TLE FABRYKI

opisany na odwrocie: 942 1984
E.DWURNIK NR:XVI - 72 - 942

na blejtramie nalepki Benjamin
Rhodes Gallery w Londynie oraz Ga-
lerii Sztuki Wspotczesnej w Ostrowie
Wielkopolskim

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

WYSTAWIANY

Ostrow Wielkopolski, Galeria Sztuki
Wspotczesnej, 14.04 - 11.05. 1989.
Londyn, Benjamin Rhodes Gallery,
Edward Dwurnik, 8.04. - 16.05.1987.
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MITORAJ MODELUJE SWOJE RZEZBY

USZKODZONE, PODZIELONE, ZNISZCZONE,

MODELUJE KAZDY FRAGMENT - REKE,

NOGE, OKO, USTA, GENITALIA, SKRZYDtLA,

TULOW - ALE TA FRAGMENTACJA
ODZIWIERCIEDLA STAN CZLtOWIEKA

| SPOLECZENSTWA: TO , JA, PODZIELONE",
ROZSZCZEPIENIE OSOBOWOSCI,
PRZEMOC CZLOWIEKA NAD DRUGIM
CZLOWIEKIEM | NAD SAMYM SOBA,
GLEBOKIE KONFLIKTY SWIADOMOSCI

Z PODSWIADOMOSCIA NIEPOKOJACE
AUTODESTRUKCYJNE TENDENCJE JAKIM
JEDNOSTKA PODDAJE SIE W DZISIEJSZYM
SWIECIE. MITORAJ UDOWADNIA,

ZE PIEKNO PRZETRWA KAZDA RANE,
OKALECZENIE, WSZELKIE MOZLIWE
ZNISZCZENIA, TAK JAK PRZETRWA PIEKNO
PLATKOW UCIETEGO KWIATU. — Costanzo
Costantini
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Les mains, 1978
braz, wys. 59 cm

sygn.: IGOR MITORAJ
ed.218/250

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «




NUKLEUSY MAJA W SOBIE ZAROWNO
COS$ ZE SWIATA ORGANICINO-
IWIERZECEGO JAK | ROSLINNEGO

A NAWET MINERALNEGO.
OPOWIADAJA O ESENCJI KONSTRUKCIJI

WSZECHSWIATA — MULTIPLIKACJI

ATOMOW, KOMOREK, FRAKTALI. JEDEN

RYSUNEK, POWSTAJE CZASEM WIELE

MIESIECY... LAT. ICH TWORZENIE JEST

JAK MEDYTACJA. - Xawery Wolski

W sztuce Xawerego Wolskiego obecny  pytanie o materie energii i jej ponad- 87

jest konsekwentnie pierwiastek meta-  czasowosci: tancuchy nieskoficzono-

fizyczny tkwigcy w pierwotnych for-  sci, Wezty, dostowne lub ukryte formy XAWERY WOSKI
mach natury. Ponadczasowa, ducho-  dsemek, wirujace rozety, ale przede (UR. 1960)

wa medytacja nad strukturg swiata
towarzyszy cyklom Galaktyk, wielkich
Kot, czy Konstelacji, a zwtaszcza prac
rysunkowych gdzie mikroskopijne
wrecz formy tworza rozbudowane
barwne struktury i kompozycje, or-
ganicznie niczym komorki ciato, a pia-
sek mandale. Wtasnie tym sa subtelne
w formie i kolorystyce dyski - Nukle-
usy. Organicznymi konstelacjami,
obiektami na granicy rzezby i malar-
stwa, mikrokosmosem komarkowym.
Maja w sobie zaréwno cos ze $wiata
organiczno-zwierzecego jakiroslinne-
go anawet mineralnego. Opowiadaja
0 esencji konstrukcji wszechswiata
- multiplikacji atomow, komorek, frak-
tali. Rowniez jego rzezby z terakoty
i brazu sa bardzo $wiadomie wybrany-
mi cytatami z natury. Powielajacymi

wszystkim Ogniwa. Ogniwo jako poje-
dyncza zamknieta czes¢, ktorajednak
tworzy nieskonczenie dtugie uktady,
niczym tancuch DNA czy linia zycia
ztozona z sekwencji zdarzen. Artysta
stara sie wyrazi¢ w nich ztozonos¢
natury i wewnetrznej duchowosci
oraz sktania do refleksji nad materiag
energii. Gtadkie i biate powierzchnie
jego rzezb, odwotuja sie do twdrczych
idei Wolskiego - spokoju, refleksji i po-
nadczasowej czystej formy, sugerujac
jednak pewne niezadane pytania. Za-
stanawiajac. Bazujac na swoich licz-
nych podrézach i doswiadczeniach,
Xawery Wolski, stara sie stworzy¢ ar-
tystyczne zderzenie krajow o odmien-
nych kulturach, ktore w jego sztuce po
potaczeniu tworzg wspélny dialog.

POLSWISSART
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Nukleus, 2008

ink jet, papier, 108,5x 108,5cm
w Swietle oprawy

sygn. p.d.: XWolski 2008
ed.ld. 1/5

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
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RZEZBY PODLOGOWE
WOLSKIEGO ZESTAWIONE

SA Z POWTARZALNYCH
SEGMENTOW LUB
MULTIPLIKOWANYCH
ELEMENTOW. KAZDY Z NICH
JEDNAK, PODOBNIE JAK
TWORY PRZYRODY, CHOC
TEGO SAMEGO GATUNKU, MA
SWOJA, CHOCBY MINIMALNA
INDYWIDUALNA ODREBNOSC.
ELEMENTY KREGOW-OBRECZY,
OGNIWA tANCUCHOW,
CEGIELKI GRECKICH KRZYZY CZY
FORM WYGIETYCH SFERYCINIE
ALBO ZIARNA PSZENICY SA
JAK SEGMENTY BUDOWY
DZIDZOWNICY ALBO JAK LISCIE
DRZEW JEDNEGO GATUNKU:
POZORNIE WSZYSTKIE TAKIE
SAME, ALE KAZDY INNY.

(B. Kowalska. Tworcy - Postawy. Artysci mojej galerii. Tom Il
Wydawnictwo Literackie Krakow Warszawa 2015, s. 369.)
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XAWERY WOLSKI
(UR. 1960)

Uprising silver, 2018
srebro 0925, 79 x 29 x 23 cm
ed.1/8

u spodu piecze¢ z napisem: IZTA

MEXICO 0.925 MI-35

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt
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PRZYSZtOSC RYSUJE SIE

JAKO NOWE GEOMETRYCZNE
MIASTO, BARWNE | StONECINE.
SZTUKI PLASTYCZNE BEDA

W NIM KINETYCINE,
WIELOWYMIAROWE, SPOLECINE,
BEZSPRZECZNIE ABSTRAKCYJNE

| ZBLIZONE DO NAUK

- Victor Vasarely

89

VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

Rzezba kinetyczna o formie
szesciokqta

drewno polichromowane, 66,5 x 64,5 x 8 cm

sygn. u dotu: Vasarely
ed. udotu: 33 /175

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt +
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GtOWNYM MOIM CELEM BYLO ZAWSZE
POSZUKIWANIE SYSTEMU, KTORY MOG1BY BYC,
JAKO FORMA, WIZUALNYM ODZWIERCIEDLENIEM
UNIWERSALNYCH PRAW. WIELE Z MOICH PRAC
KOMPUTEROWYCH ZOSTALO ZREALIZOWANYCH
Z UZYCIEM PROGRAMU NAPISANEGO SPECJALNIE
DLA MNIE PRZEZ INFORMATYKA-PROGRAMISTE,
NP. SERIA KOMPUTEROWA, 1980 - SERIA
RYSUNKOW REALIZOWANYCH POZNIEJ W FORMIE
GRAFIK | MALOWANYCH RECIZNIE OBRAZOW.
ZRODLEM INSPIRACJI BYLA ZAWSZE DLA MNIE:
WIZUALNOSC RZECZYWISTOSCI, FILOZOFIA

| MISTYCYZM. - Jan Pamuta

(fragment tekstu z katalogu: Jan Pamuta. Grafika (16.01-19.02.2014),
Galeria Oko dla sztuki, Krakow 2014.) 90

JAN PAMULA
(UR. 1944)

Seria komputerowa I, 1990

akryl, ptétno, 73x 73 cm

sygn. p.d.: J. PAMUEA 90

opisany na blejtramie: Krakow JAN PAMULA
1990 SERIA KOMPUTEROWA |

Estymacja: 8 000 - 12 000 zt «

EEEEEEEEEEEE
Krakow, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Krakow, Galeria Starmach, Jan Pamuta.
Obiekty geometryczne, retrospekcja, 2001.
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Rafat Bujnc > H;w( Yym Z najwy | artysty v ul. taz: ,
esnych malarzy.  s3 i omem owym. 91 92

liato mozna na

RAFAL BUINOWSKI RAFAL BUINOWSKI
(UR. 1974) (UR. 1974)

Jezdnia, 2004 z cyklu Lamp Black, 2008

olej, ptétno, 69 x 158
sygn. na odwrocie: BUINOWSKI /2008

wany wptyw ochromaty wielokatnych e Ownie olg stymacja: 25 zte Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «
minimalistyczna forma.

Jednym z najciekawszy ‘ Zasadni stig dla ) ) PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Warszawa, galeria Raster

POLSWISSART
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WILHELM SASNAL
(UR. 1972)

Bez tytulu, 2005

olej, ptotno, 90 x 120 cm
sygn. na odwrocie: WILHELM SASNAL 2005

Estymacja: 100 000 - 200 000 zt «



REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART SP. Z O.O.
L SIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okre$la zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektow kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedziba w Warszawie, wpisang do
rejestru przedsiebiorcow prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajacg NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwana da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktorzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed ogto-
szeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposob zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegdlnych
Obiektoéw przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestnicza lub mogg uczestniczyc,
iw ktorej zwycieski Nabywca jest zobowigza-
ny do zawarcia umowy sprzedazy lub warun-
kowej umowy sprzedazy.

Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktorej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczy¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawcza a dolna Estymacja. Je-
zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiggnieta, zakonczenie Aukgji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja - podana w katalogu Esty-
macja jest szacunkowa wartoscia Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektow, porownywalnych pod wzgledem
stanu, rzadkosci, jakosci i pochodzenia. Li-
cytujacy nie powinni traktowac estymacji
jako zapewnienia, ani prognozy co do fak-
tycznej ceny sprzedazy. Estymacja nie za-
wiera Optaty aukcyjnej ani Optaty z tytutu
“droit de suite”. Zakoriczenie Aukcji w prze-
dziale estymacji lub powyzej gornej esty-
macji jest réwnoznaczne z zawarciem
prawnie wigzacej umowy sprzedazy po-
miedzy Domem Aukcyjnym a Licytujgcym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera. Zakonczenie Aukgji po-
nizej dolnej estymacji jest rownoznaczne
z zawarciem warunkowej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzszg cene
przyjeta przez Aukcjonera.

Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem dopusz-
czenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktére zostana wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte przy-
jeta przez Aukcjonera, w wyniku czego po-
miedzy nim a Domem Aukcyjnym zostaje
zawarta umowa sprzedazy lub warunkowa
umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujgcego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazona w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 18%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjng zawie-
ra podatek od towardw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukcyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pdzniejszymi zmianami

oraz obowiazujgca w Unii Europejskiej dyrek-
tywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu od-
sprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta
sztuki tworcy i jego spadkobiercom, w przy-
padku dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu plastycz-
nego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2.3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz

4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowartosci 350 000,01euro do réwno-
wartosci 500 000 euro, oraz

4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujgcego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosg
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wéwczas prawo do przyjmowania
po Aukcji ofert rownych cenie gwarancyj-
nej na Obiekty wylicytowane warunko-
wo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego Licytujacego Dom Aukeyjny in-
formuje o tym fakcie Nabywce, ktory zawart
warunkowa umowe sprzedazy. Nabywca
ma w takim wypadku prawo do podwyz-
szenia swojej oferty do ceny gwaranto-
wanej i przystuguje mu wtedy pierwszen-
stwo w zakupie Obiektu. Jesli Nabywca,
ktéry zawart warunkowa umowe sprze-
dazy, nie podwyzszy swojej oferty do ceny
gwarancyjnej warunkowa umowa sprzeda-
2y zostaje rozwigzana, a Obiekt moze zo-
stac sprzedany innemu Licytujacemu po
cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogdlne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty od-

dane do sprzedazy komisowej przez
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sprzedajacych lub stanowiace wtasnosé
Domu Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadcze-
niami sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sg one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sg wolne od zajecia
i zastawu oraz innych ograniczonych praw
rzeczowych, a takze jakichkolwiek roszczen
0s6b trzecich. Dom Aukeyjny zapewnia fa-
chowa wycene oraz rzetelny opis katalo-
gowy Obiektéw wystawionych na sprzedaz
w ramach Aukcji, a takze pokrywa koszty
ich ubezpieczenia. Aukcja jest prowadzona
w jezyku polskim i zgodnie z polskim pra-
wem przez Aukcjonera wskazanego przez
Dom Aukeyjny. Aukcjoner ma prawo do do-
wolnego rozdzielania lub taczenia Obiek-
téw oraz do ich wycofania z Aukcji bez po-
dania przyczyn. Opisy zawarte w Katalogu
Aukgji moga by¢ uzupetnione lub zmienio-
ne przez Aukcjonera lub osobe przez niego
wskazang przed ich wystawieniem na Au-
kcje. Dom Aukcyjny zapewnia, ze opisy ka-
talogowe Obiektéw wystawionych na Au-
kcji wykonane zostaty w najlepszej wierze
z wykorzystaniem doswiadczenia i wiedzy
fachowej pracownikéw Domu Aukcyjnego
oraz wspotpracujgcych z Domem Aukceyj-
nym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdline.
Warunkiem udziatu w Aukgji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukeyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukceyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentow lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od os6b trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie prze-
stany na adres podany przez Licytujacego
w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzigc osobisty udziat w Au-
keji. W tym celu Licytujacy powinien przyby¢
do siedziby Domu Aukcyjnego w dacie Au-
keji okreslonej w Katalogu i pobrac tabliczke
z numerem aukcyjnym, ktérg mozna otrzy-
mac przy stanowisku rejestracyjnym po wy-
petnieniu Formularza rejestracyjnego. Pra-
cownik Domu Aukcyjnego dokonujacy
rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument
potwierdzajacy tozsamos¢ Licytujacego.
Bezposrednio po zakonczeniu Aukgji nale-
2y zwrécic tabliczke z numerem aukeyjnym,
a w przypadku ztozenia najkorzystniejszej
oferty przyjetej przez Aukcjonera odebrac
potwierdzenie zawartych umoéw.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Licy-
tujacego na podstawie zlecenia licytacji.
Formularz rejestracji nalezy przesta¢ e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpozniej na godzine przed roz-
poczeciem Aukcji. W przypadku ztozenia
zlecenia licytacji z limitem Dom Aukcyj-
ny doktada staran, by Licytujacy zakupit
Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktorzy cheg bra¢ udziat w Aukgji
za posrednictwem Srodkéw bezposrednie-
go porozumiewania sie na odlegtos¢, po-
winni przesta¢ Formularz rejestracji e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiécie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpdzniej na jeden dzien przed
dniem Aukji. Pracownicy Domu Aukcyjne-
go potacza sie z Licytujacym przed rozpo-
czeciem Aukgji wybranych obiektéw. Dom
Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za
bark mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji
za posrednictwem $rodkéw bezposred-
niego porozumiewania sie na odlegto$¢
w przypadku probleméw z uzyskaniem po-
taczenia z podanym przez Licytujacego nu-
merem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
Ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukcji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy maja prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakoriczenie Aukcji
Obiektu nastepuje w momencie uderzenia
mtotkiem przez Aukcjonera i jest rowno-
znaczne zzawarciem umowy sprzedazy lub
warunkowej umowy sprzedazy pomiedzy
Domem Aukcyjnym a Licytujacym, ktory
zaoferowat najwyzsza cene przyjeta przez
Aukcjonera.

Ceny na Aukcji sa podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
keji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac¢ Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podja¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktéry w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Domem
Aukcyjnym umowe sprzedazy jest zobo-
wigzany do zaptaty ceny powiekszonej

o Optate aukcyjna i ewentualnie Opta-
te z tytutu “droit de suite” za zakupio-
ne Obiekty w terminie 7 dni od dnia Au-
kcji. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw sprzedazy termin na dokonanie
ptatnosci biegnie od chwili poinformowa-
nia Nabywcy przez Dom Aukcyjny o zaak-
ceptowaniu jego oferty przez wiasciciela
Obiektu. Dom Aukcyjny jest uprawniony do
naliczenia odsetek ustawowych za op6z-
nienie w ptatnosci. Dom Aukcyjny przyjmu-
je nastepujace formy ptatnosci: gotowka,
karta ptatnicza oraz przelew na rachunek
bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci s przyjmowane w pol-
skich ztotych. Na specjalne zyczenie Licy-
tujacego i po wczesniejszym uzgodnieniu
Dom Aukcyjny dopuszcza mozliwo$¢ doko-
nania ptatnosci w Euro, Dolarach amery-
kanskich lub funtach brytyjskich. Wartos¢
transakcji optacanej w innej walucie niz
polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjna w wysokosci 1%. Przewalu-
towanie zostanie dokonane po dziennym
kursie kupna waluty obowiazujacym w ING
Banku Slaskiem w dacie zaksiegowania
przelewu na rachunku Domu Aukcyjnego.

10. Przej$cie wiasnos$ci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastgpic¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do maga-
zynu zewnetrznego, a Nabywca obcia-
zony zostanie kosztami transportu oraz
magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowa-
nie niniejszego regulaminu réwnoznaczne
jest zzaakceptowaniem regulaminu spotki
magazynowe.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
atakze ciezary zwigzane z takim Obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukcji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
a) przechowac Obiekt w swojej siedzibie
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lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznosci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy Srodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzucic zlecenia Nabywcy w przyszto-
$ci lub zrealizowac takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z estymacjami i ceng minimalna ustalo-
na przez Dom Aukeyjny. Jezeli w wyniku
podjecia powyzszych dziatan Obiekt zo-
stanie sprzedany za cene nizsza niz ta
ktéra zostata zaoferowana przez Nabyw-
ce i przyjeta przez Aukcjonera na aukgji,
wowczas bedzie on zobowiazany do po-
krycia Domowi Aukcyjnemu wynikajacej
stad réznicy

f)wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolen na wywéz Obiektéw poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
zpo6zn. zm.), wywoéz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opéznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani op6Zznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r. poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postanowien
niniejszego Regulaminu oraz wszelkie spo-
ry wynikajace z umoéw sprzedazy i warun-
kowych uméw sprzedazy zawartych na
jego podstawie beda rozpatrywane przez
Sad powszechny wtasciwy dla siedziby
Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurysdyk-
cji tego sadu.

17. Obowiaqzujqgce przepisy prawa
Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-
skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-
towany.
Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢ uzgod-
nien pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacymi oraz zastepuje jakakolwiek wcze-
$niejsza umowe czy porozumienie (czy to
ustna, czy pisemna) pomiedzy Domem
Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczacg ma-
terii objetych przedmiotem niniejszego
Regulaminie.
Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-
gulaminu zostanie uznana przez sad wta-
Sciwy lub inny upowazniony podmiot za
niewazna, podlegajaca uniewaznieniu, po-
zbawiona mocy prawnej, nieobowiazujaca
lub niewykonalna, pozostate czesci niniej-
szego Regulaminu beda nadal uwazane za
w petni obowigzujace i wiazace, a Dom Au-
keyjny i Licytujacy dziatajac w dobrej wie-
rze zastapig takie postanowienie posta-
nowieniem waznym i wykonalnym, ktére
bedzie najpetniej oddawac ekonomiczny
sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegélnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) - wywdz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pézn.
Zm.) - muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjna i ewentualnie
0 Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z2017r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z pdzn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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